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Bienvenue a 'EESAB-site de Rennes. L'accueil de I'école est ouvert du
lundi au jeudi de 8h45 a 12h et de 14h a 17h15, et le vendredi de 8h45 a
12h. Retrouvez toutes les informations sur www.eesab.fr. Abonnez-vous
a la newsletter mensuelle sur le site!
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ANNEE 1
GROUPE A

PRESENTATION DE L'ANNEE

[a I année est vue comme un laboratoire, une année d’expérimentation
dans tous les sens du terme. Quelle que soit la formation antérieure des
étudiant-e-s, cette année de sensibilisation vise a développer les capacités
de travail et de recherche, d’analyse et de jugement de I'étudiant-e
dans un dialogue permanent avec les enseignant-e-s. Le jugement se
forme en développant sa capacité a approfondir la connaissance et la
compréhension des ceuvres et des artistes afin de I'éprouver ensuite
dans ses propres travaux. Tous les moyens sont mis a la disposition de
I'étudiant-e pour quiil-elle puisse commencer a se forger une relation
personnelle au monde et a envisager la meilleure orientation vers une
option. Une attention particuliere est portée a la méthodologie, a la
diversité des expérimentations, a la place de la culture et de I'anglais
pour atteindre le niveau exigeant de compétence que nécessite toute
démarche créatrice. Le programme de conférences de I'école et les visites
d’expositions contribuent a élargir les connaissances et a stimuler la
curiosité et I'engagement dans la création contemporaine.
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Présentation de l'année

Année 1 — Groupe A

Coordination

Equipe pédagogique

Guillaume Pinard
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Guillaume Allard

Amanda Auffray-Liddiard

George Dupin

Nicolas Floc’h

Julie C. Fortier

Gaélle Hippolyte

Raphaéle Jeune

Patrick Le Priol

Laurence Lépron

QGuillaume Pinard

Dates a retenir

Semestre 1
16 sept. 2019 - 10 janv. 2020

16 septembre 2019
Accueil des premiéres années

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p.214)

7 octobre 2019
9h30 - Auditorium
Introduction a la recherche documentaire

Du 7 au 11 octobre 2019
Semaine de formation aux ateliers techniques et a la
recherche documentaire

21 novembre 2019

12h -» 14h

Mobilité internationale Erasmus + en 2¢ année
Réunion d’information par Amanda Auffray-Liddiard

17 décembre 2019

14h - Auditorium

Introduction aux pratiques professionnelles, par
Odile Le Borgne

16h - Auditorium
Faire exposition, par Maéva Blandin

7, 8 janvier 2020
Bilan Groupe A

Semestre 2
9 janvier - 15 mai 2020

5 mars 2020

Présentation des options Art, Design et Design
graphique par les enseignant-e-s des options et en
présence d’étudiant-e-s.

24 mars 2020

14h - Auditorium

Introduction aux pratiques numériques, par Reynald
Drouhin

3 avril 2020

Remise du document écrit.

Létudiant-e produit un document écrit et visuel, qui
présente une synthése critique de son année tant
du point de vue pratique que théorique. Le choix
de l'option en 2¢ année doit étre clairement indiqué.
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13, 14 mai 2020
Bilan Groupe A

Grille de crédits

Enseignements S1 S2
Module «Initiation aux

techniques et aux pratiques 18 16
artistiques »

Module « Méthodologie, 10 10
techniques & mise en ceuvre »

Bilan 2 4
Total crédits ECTS 30 30

Total crédits ECTS cumulés
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annee

Présentation de I'

Année 1 — Groupe A

Organisation des études

Les étudiant-e-s de 1 année sont répartis en deux
groupes accompagnés par deux équipes enseignantes.
En revanche, les contenus généraux et les objectifs
d’enseignement sont identiques.

Tous les enseignements sont obligatoires.

Les enseignements fondamentaux que sont le dessin,
la couleur et la sculpture/installation sont complétés
par une approche de I'image bi et tridimensionnelle
et de I'espace ainsi que par l'initiation aux techniques
et a leur langage propre dans les cours de gravure,
photographie, vidéo et infographie.

L'ensemble des cours forme I'étudiant-e pour qu'il-elle
puisse choisir son option en 2¢ année. Les ateliers de
couleur, d’estampes, de vidéo.. sont utiles a toutes
les options.

Les ateliers techniques bois, métal et terre sont a la
disposition des étudiant-e-s pour mener a bien leurs
expérimentations.

Les livres, revues, DVD peuvent étre empruntés a la
bibliothéque dés I'obtention de la carte d’étudiant-e.

Evaluation du travail

Les critéres généraux d’évaluation pour I'ensemble
des cours sont les suivants:

- L’engagement

- La pertinence de la réflexion
- La qualité des réalisations

- Lassiduité et la ponctualité

Les autres modalités d’évaluation sont précisées
par cours, le cas échéant. La mise en place d’'un
«carnet de recherche» mettant en forme les diffé-
rents centres d’intérét de I'étudiant-e est indispen-
sable a la progression du travail. Les bilans semes-
triels prennent la forme d’'un accrochage qui doit étre
soigné. De plus, c’est également le temps de présen-
tation du carnet de recherche, de la présentation des
expositions, lectures, recherches et conférences qui
ont enrichi le semestre.
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Atelier année 1, journée portes ouvertes 2019

009

annee

Présentation de ['

Année 1 — Groupe A



Emploi du temps

Année 1 — Groupe A

EMPLOI DU TEMPS

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
9h30 - 12h30 9h30 -» 12h30 9h30 - 13h 9h » 12h 9h » 12h30
ESTAMPES DESIGN INTRODUCTION PHOTOGRAPHIE DESSIN
L. Lépron GRAPHIQUE A LA VIDEO G. Dupin G. Hippolyte
Semaine 4 ET EXPER]MEN- J-C. Fortier Semestre 1
Semaine A 12h30 - 13h30
14h > 18h TéTAIP?;TS 12h - 13h
o 14h » 18h ANGLAIS
HISTOIRE ANGLAIS A. Auffray-Liddiard
ET T‘IEORIE 14h - 18h PEINTURE, A. Auffray-Liddiard
DES ARTS COULEUR 14h > 18h
R. Jeune SCULPTURE G. Pinard 14h > 16h
INSTAFATION ESPACE/OBJET

N. Floc'h
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INFOGRAPHIE
Monitrices: E. Bidaut,
M. Laplace

Semestre 1: hebdomadaire
Semestre 2: semaine A

P. Le Priol

PROGRAMME DES COURS
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Programme des cours

Année 1 — Groupe A

Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue
étrangére »

ANGLAIS
Amanda Auftfray-Liddiard

Objectifs

Revoir les structures et les points faibles des
étudiant-e's afin de permettre une poursuite de la
langue en 2¢ année sans préoccupations grammaticales.
Le vocabulaire sera développé ainsi que la compré-
hension et I'expression orales sur des sujets variés
(société, culture, événements et vie quotidienne).

Semestre 1

Il est plus particulierement destiné aux étudiant-es
désireux de travailler les points grammaticaux qui
leur posent probleme.

Semestre 2

Il permettra a ceux d’'un niveau «moyen a bon» de
pratiquer la langue sous forme de discussions dyna-
miques et animées.

Evaluation

Lattribution des crédits se fait sur la base de lassi-
duité, d’'une progression et d’'un travail qui démontre
la volonté d'améliorer son niveau de départ.

Toutes impasses ou absences répétées ne pourront
donner lieu a un rattrapage.

Prérequis

Des connaissances de base en anglais (niveau Bac).
Un test de niveau est effectué en début d'année.
Bibliographie

Un dictionnaire bilingue actuel et un livre de gram-
maire anglaise.

FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons

Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére

Contenu

Approche sociétale et culturelle de la civilisation
francaise.

Objectifs

Le cours vise a améliorer le niveau de frangais a
loral et a I'écrit des étudiant-e-s étranger-e-s. Il sera
question d’actualité, d’histoire de France, de géogra-
phie, d’histoire de l'art, de coutumes, de clichés et
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de loisirs. Ce cours permettra également de suivre
l'actualité culturelle et sociétale rennaise a 'occasion
de différentes visites.

Méthode

Cours et suivi individuel du travail de I'étudiant-e
afin de maitriser la présentation de son travail (voca-
bulaire, références...)

Aide 2 la rédaction des écrits et a la mise en pers-
pective du propos.

Evaluation

Un controle (écrit et oral) par semestre.

HISTOIRE ET 'HEORIE
DES ARTS

Raphaéle Jeune

Le cours d’histoire et théorie des arts propose une
familiarisation avec les mouvements essentiels de la
modernité et des avant-gardes du siécle dernier sans
jamais perdre de vue leur résonance actuelle. Sur la
période allant de 1863 a 1945, nous aborderons les
grandes ruptures qui ont donné au XX¢ siécle ses
formes révolutionnaires, en art mais aussi dans le
champ des arts appliqués. L'enseignement entend
marier l'acquisition de connaissances avec I'expé-
rience concrete a travers une production individuelle
et collective. Ce faisant, il invite les étudiant-e-s a
puiser dans I'histoire des mouvements artistiques,
des ceuvres et des artistes, le matériau vivant d’'une
interaction avec le monde daujourd’hui. Ceci leur
permet non seulement d’aborder les grandes problé-
matiques actuelles (artistiques, culturelles, écologiques,
sociales, etc.) en se forgeant un sens critique, mais
les ameéne aussi a s'approprier des ressources histo-
riques en les rendant opérantes au quotidien pour
leur appréhension du réel. Ils-Elles font ainsi un usage
de I'histoire comme vecteur indispensable d’orienta-
tion dans le présent.

Objectifs

Savoir repérer, analyser et convoquer les différents
mouvements modernes et d’avant-garde dans le
contexte plus large d’'une compréhension des grands
enjeux de la premiére moitié du XX siecle.

Méthode

Séances hebdomadaires, avec un temps magistral et
un temps d’atelier.

Evaluation

Assiduité, participation, travaux individuels et en
groupe.

Bibliographie

Une bibliographie par mouvement sera donnée pour
chaque cours. Pour commencer, quelques ouvrages
généraux:

- Bernard Blisténe, Une histoire de [art du XX siecle,
Paris, Beaux-Arts Editions, 2009.

- Philippe Dagen, Francoise Hamon (dir.), £Zpogue
contemporaine, XIX-XXF siécles, Paris, Flammarion,
2011.

- Serge Fauchereau, Avant-gardes du XX¢ siecle, Arts
et littérature, 1905-1930, Paris, Flammarion, 2016.

- Florence de Meredieu, Histoire matérielle et imma-
térielle de l'art moderne et contemporain, Paris,
Larousse, 2017.

- Denys Riout, Quest-ce que lart moderne ?, Paris,
Gallimard, coll. « Folio Essai », 2010.

Module 2 «Pratique et initiation»

DESIGN GRAPHIQUE ET
EXPERIMENTATIONS

Guillaume Allard

Introduction au Design graphique

Objectifs

Expérimenter graphiquement a partir de contenus de

natures différentes (texte/image/signe), leur analyse

et leur confrontation.

Savoir appuyer son travail sur des recherches docu-

mentées (visuelles et théoriques).

Concevoir des objets graphiques vecteurs de sens.

Méthode

A travers les différents exercices et sujets semes-

triels (un sujet par semestre), les étudiant-es seront

amené-e-s 2 aborder différents aspects du design

graphique (image, typographie, objet éditorial...)

Des éclairages théoriques, historiques et techniques

viendront ponctuer les séances.

Le travail en atelier se fera en groupe ponctué par

un suivi individuel.

Evaluation

L'évaluation se fera sur l'assiduité en cours, l'inves-

tissement dans les sujets et les rendus, I'évolution de

létudiant-e dans son travail (acquisition de connais-

sances techniques, théoriques et formelles).

Bibliographie

- Damien et Claire Gautier, Mise en page(s), etc.,
Pyramyd, 2009.

- Muriel Paris, Petit manuel de composition typogra-
phigue, éditions Muriel Paris, 2008.

- Alan & Isabella Livingston, Dictionnaire du
graphisme, éditions Thames & Hudson, 1998.

- Alain Weill, Le Desjgn graphique, Gallimard, 2003.

- Adrian Frutiger, L Homme et ses Signes, atelier
Perrousseaux, 2000.
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PHOTOGRAPHIE
George Dupin

Semestre 1

Contenu

Le cours de 1" année est consacré en partie & une

initiation technique: prise de vue et tirage argen-

tique noir et blanc. Il est complété par une formation

théorique a travers un cours d’histoire de la photo-

graphie qui présente les grands mouvements et ses

principaux acteurs.

Des sujets sont donnés durant les cours. Une heure

de suivi hebdomadaire se déroule dans les ateliers

a la fin du cours.

Matériel

Un appareil photo argentique.

Des pellicules noir et blanc.

Evaluation

Controle continu et accrochage semestriel.

Expérimentation et finalisation.

Bibliographie

- Roland Barthes, Za chambre claire. Note sur la
photographie, Gallimard, 1980

- Walter Benjamin, £ ceuvre dart a /époque de sa
reproductibilicé technigue, publié en 1935, Gallimard,
2000

- Gisele Freund, Photographie et société, Seuil, 1974

- Rosalind Krauss, Ze photographique pour une théorie
des écarts, Macula, 1990

- Susan Sontag, Sur la photographie, Christian
Bourgois, 1982

- Alain Resnais, Les statues meurent aussi, 1953

- Rémi Parcollet, Histoire des expositions,

https:// histoiredesexpos.hypotheses.org/

SCULPTURE/
INSTAIIATION

Nicolas Floc’h

Nous sommes informé-e-s qu'il est urgent de réin-
venter nos modes de vie, nos modes opératoires
et par conséquent les pratiques artistiques doivent
permettre, en dialogue avec la société, de repenser
nos maniéres d’étre au monde. Le vivant, sous toutes
ses formes, est essentiel. De fait, nous faisons partie
de la biodiversité qu'il convient de préserver, notre
sort y est intimement lié, nous le savons, mais quelle
expérience en avons-nous? Dans un monde de plus en
plus urbain, il est urgent de générer des processus qui
nous reconnectent au vivant et qui nous permettent de
comprendre par la méme notre monde. Habitons-nous

Programme des cours

Année 1 — Groupe A



Programme des cours

Année 1 — Groupe A

un batiment, une ville ou un milieu? Sur les trois,
seul le milieu est vital, c’est notre habitat!

Le sujet proposé cette année est commun aux
étudiant-e's de premiére année et a ceux-celles des
quatre années de l'option Art. Ce sujet, qui en réalité
en recouvre plusieurs, doit permettre d’interroger
productions et pratiques en les confrontant aux enjeux
qui traversent notre société. Travaillant moi-méme
en grande partie sur l'océan je me réféere a 'ODD
(Objectif de Développement Durable) n°14 qui en
recoupe plusieurs. La meilleure syntheése des enjeux
de notre époque se trouve sans doute dans cette liste
des dix-sept ODD de I'ONU: https.//www.un.org/
sustainabledevelopment/fr/objectifs-de-developpe-
ment-durable/

Il s'agit d’'un sujet monde, celui du notre, assurément,
ol chacun-e y trouvera son entrée et sa place, au
plus pres de ses préoccupations, sans concession. Ce
«sujet(s)» est donc un atelier qui propose en premier
lieu de sculpter nos vies, de nous engager active-
ment dans la construction d’'un changement radical
et d’interroger ensemble nos maniéres de créer, de
produire et de montrer.

VIDEO
Julie C. Fortier

Joyeuses expérimentations: apprendre a apprendre

Contenu

Partir de I'usage spontané que les étudiant-e's ont des
images en mouvement pour apprendre de leur culture
de I'image. A partir de la, nous pourrons développer
ensemble des outils, des techniques pour structurer
leur rapport a I'image, expérimenter davantage et
construire petit a petit une approche plus singuliere
de I'image en mouvement en relation avec I'histoire
de 'art contemporain.

Objectifs

A lissue de la 1" année, les étudiant-e-s auront été
initié-es a suffisamment d’outils de captation et au
montage pour leur donner autonomie et confiance
dans leurs capacités a apprendre par eux-elles-mémes,
a construire, a développer et a partager leurs solu-
tions techniques. Ils-Elles auront amorcé un travail
personnel qu'ils-elles pourront développer en 2¢ et
3¢ années. Je mise sur le travail d’équipe pour faire
naitre de réelles affinités plastiques et intellectuelles a
partir desquelles pourront prendre forme des projets
plus ambitieux en 2¢ et 3¢ années.

Méthode

Le premier semestre et la moitié du second semestre
seront consacrés a une expérimentation de groupe
sur ’ensemble des étapes qui constituent ce

médium, du tournage a la monstration et a la diffu-
sion. Chaque semaine, un exercice sera proposé.
Les différentes étapes qui jalonneront le travail seront:
- Le tournage, abordé en groupe, lors duquel il sera
question d’épuiser toutes les possibilités dans la
maniére de le filmer avec les différents outils de
captation a disposition dans I'école, d’explorer les
différents maniements possibles de ces outils et les
différents cadres de tournage, du studio a I'extérieur.
Il sera également l'occasion d’aborder la construc-
tion d’outils pour la captation et de reconnaitre les
différentes qualités des images et les effets produits
sur le sujet filmé.
- Le montage, opéré par équipes de trois, & partir de
ces images communes a tout le groupe, permettra
daborder les bases du langage qui structure I'image en
mouvement et les effets sur la construction du sens.
- Un travail de la prise de son et une découverte des
différentes approches sonores et leurs effets seront
mis en ceuvre.
- La monstration et la diffusion des images seront
enfin expérimentées au travers de projections en
salle, d’installations, de micro-projections, d'une diffu-
sion sur Internet. La valeur d’exposition des outils
de tournage que nous aurons développés sera égale-
ment interrogée.

La deuxiéme partie du second semestre approfon-

dira ces expérimentations pour développer un projet

personnel inspiré par des lectures de textes théo-
riques ou des écrits d’artistes. Les projets collectifs
resteront encourageés.

Evaluation

Evaluation continue sur la qualité de la participation

et l'assiduité dans I'élaboration des projets de groupe.

Un projet personnel est évalué dans le cadre du

controle continu et lors du bilan du second semestre.

L’évaluation portera également sur la qualité et la

justesse des réalisations et la pertinence dans le choix

du mode de monstration-diffusion.

Un dossier de recherche (évolution du projet, lectures,

comptes rendus d’expositions, etc.) sera évalué sur

I'engagement personnel de I'étudiant-e et la rigueur.

Bibliographie

- Rosalind Krauss, Video. The Aesthetic of Narcissism,
dans Oc¢tober no 1, 1976 repris dans video-culture,
Rochester (NY), 1986.

- Philippe-Alain Michaud, Ze peuple des images, essai
danthropologie figurative, Desclée de Brouwer, 2002

- Philippe-Alain Michaud, Aby Warburg et limage
en mouvement, Macula, 1998.

- Marie-José Mondzain, /mage, icéne, économie:
les sources byzantines de limaginaire contempo-
rain, Seuil, 1996.

- Francoise Parfait, Za vidéo un art contemporain,
éditions du regard, Paris 2001.

- Mathilde Roman, Corps et images. (Euvres, dispositifs

et écrans contemporains, Mimésis, 2017.

- Mathilde Roman, On Stage, /a dimension scénique
de limage vidéo, LeGac press, 2012.

- Christine Ross, /mages de surface, L'art vidéo recons-
idéré, Artexte, Montréal, 1996.

- Michael Rush, £ Art vidéo, Thames & Hudson, 2003.

- Umberto Eco, £ ceuvre ouverte, éditions Seuil, collec-
tion Point, 1979.

- Bdward T. Hall, Za dimension cachée, Points Essais,
numéro 89, 1978 .

- Allan Kaprow, Lart et /a vie confondue, éditions
centre Georges Pompidou, coll. Supplémentaires, 1996.

- Bruno Latour, Face a Gaia.: Huit conférences sur le
nouveau régime climatigue, La Découverte, 2015.

Les références bibliographiques seront complétées
lors des cours.

DESSIN
Gaélle Hippolyte

La poétique des mobiles

Semestre 1
Les explorateurs

Semestre 2
Le passage des frontiéres

Les sujets seront détaillés a chaque début de semestre
et ponctués toutes les quatre semaines par un accro-
chage et une discussion de groupe.

Objectifs

Cette premiére année sera consacrée aux différents
exercices du dessin d’observation lesquels seront
alternés par des sujets plus libres qui feront appel a
I'imagination et a un agencement expérimental des
différentes techniques abordées. Il faudra se placer
dans un rapport dire¢t a I'espace, aux objets, aux
modeles et exercer la mémoire afin d'acquérir toute
la tluidité qui caractérise le dessin comme écriture.
Méthode

Découverte et expériences avec une large palette
doutils, de supports et de formats.

Chaque sujet sera présenté en quatre phases évolutives.
Une séance de dessin collectif se pratiquera a chaque
fin de semestre.

Evaluation

Evaluation continue. Engagement personnel dans
les sujets, mémorisation des ceuvres étudiées en
début de cours, curiosité et intérét pour les ceuvres
- les étudiant-e:s devront s'investir avec assiduité et
générosité.

Bibliographie

Des exemples de dessins variés empruntés a diffé-
rents registres iconographiques (dessin de presse,
bande dessinée, pratique amateur, dessin industriel,
etc.), ponctueront les séances.

ESPACE/ OBJET
Patrick Le Priol

Introduction au Design

Semestre 1

Suspendre, reposer, appliquer

Létudiant-e devra élaborer une proposition
plastique pertinente s'inscrivant dans un espace
événementiel, un espace du quotidien ou un
espace de la ville. Un concept sera développé
autour de la combinaison de ces trois verbes,
matiére premiére de la démarche de création.

Semestre 2

Espace en mutation

Il sagit pour I'étudiant-e de mettre en place une
méthodologie analytique, conceptuelle et plastique
pour répondre a un questionnement sur la mutation
d’un espace du quotidien en intérieur ou en exté-
rieur. Tout d’abord, il-elle devra évaluer les poten-
tiels du lieu observé en constituant une boite a outils
des caractéristiques spatiales existantes. Ensuite,
il-elle devra définir les limites d’intervention de son
projet ainsi que les potentiels de cet espace choisi
avant de définir une proposition conceptuelle plas-
tique visant 4 sa mutation.

Objectifs

Exposer des pistes de recherche créatives et innovantes.
Expérimenter a différentes échelles les propositions
graphiques par différents médiums

Elaborer un discours oral sur le travail et argumenter
son positionnement.

Méthode

Analyser les démarches contemporaines analogues
aux thématiques des sujets.

Recherche sur des propositions plastiques similaires.
Analyse de travaux et projets d’ceuvres mettant en
avant de telles dispositions.

Choix d’un sujet, mise en place d’'une probléma-
tique, conception, recherches et expérimentations
plastiques et graphiques, développement et fabrica-
tion de maquettes a I'échelle.

Séances hebdomadaires.

Programme des cours

Année 1 — Groupe A
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Evaluation

Accrochage et présentation orale collective.
Qualité plastique du projet.

Démarche dans la recherche de références.
Inventivité et pertinence du concept.

Evolution de la production au cours de semestres et
qualité de I'accrochage.

Bibliographie

- Christian Norberg-Schulz, Genius loci, Bruxelles,
Mardaga, 1981.

- Vassily Kandinsky, Foint Ligne Plan, (1926), Gallimard,
coll. «Folio Essais», 1991.

- Sites web: Daab, Mocoloco, Archidaily.

ESTAMPES
Laurence Lépron

Contenu

Différents sujets se succéderont au cours des deux
semestres. Certains sarticuleront avec d’autres ensei-
gnements. L'objectif est 'acquisition des bases tech-
niques du travail des différentes matrices permet-
tant I'impression ainsi que des méthodes d'impression
inhérentes a chaque technique de I'estampe. Nous
travaillerons la gravure en creux (métal et bois) et
la planographie (lithographie).

Une édition collective en sérigraphie ponctuera
I'année. Elle est 'objet d'une réflexion collective dans
sa mise en place et sa réalisation.

Méthode

A partir de sujets successifs (de durées différentes),
un travail estampé sera développé au travers des
expérimentations. La recherche permettra la perti-
nence entre techniques, appropriations des sujets,
enrichissement des connaissances, maitrise du voca-
bulaire technique et graphique..

Un sujet commun avec Guillaume Allard, enseignant
en Design graphique, sera proposé au cours de I'année.
Evaluation

Suivi du travail et développement des projets par
des rencontres individuelles a chaque séance, des
accrochages collectifs ou les travaux devront étre
présentés afin de commenter les objectifs, les choix,
les avancées ainsi que la pertinence des propositions...
Des rendus écrits permettant d’analyser la progres-
sion et la pertinence des recherches, pour atteindre
une meilleure qualité/analyse des réalisations ponc-
tueront les projets.

L'implication, l'assiduité et la participation aux projets
collectifs.

Bibliographie

Les références bibliographiques seront transmises
lors des cours.
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PEINTURE/COULEUR
Guillaume Pinard

#love

Contenu

Au dernier relevé (juin 2019) le hashtag /ove avait été
attribué a 1 610 202 390 publications sur Instagram.
Il est en téte des indexations. Les hashtags heautiful,
happy, fashion et art sont également trés populaires.
Qu'un milliard d’internautes actifs-ves sur ce réseau
aient ces mots a l'esprit et/ou sous le clavier, nous
invite a les prendre en considération. C’est donc
parmi eux que nous piocherons l'intitulé des diffé-
rents sujets que nous aborderons cette année en
observant les liens que ces mots et les images qu'ils
désignent entretiennent avec I'histoire et l'actualité
de la peinture.

Objectifs

Peindre: cultiver et prendre soin de ce pouvoir. Nous
explorerons en actes I'imaginaire que traversent les
histoires de la peinture. Cette exploration devra
développer chez chaque étudiant-e I'émergence d'un
rapport articulé avec la pratique de cette langue.
Méthode

Lannée se développe entre la proposition d’exercices
rapides qui permettent a I'étudiant-e de découvrir des
techniques et approches de la peinture, ainsi que de
prendre la mesure des exigences que requiert cette
pratique - et la proposition de sujets plus longs, afin
de mettre ces apprentissages a I'épreuve de ses aspi-
rations et de son engagement personnel. Des sujets
de groupe sont aussi proposés afin de développer l'es-
prit de collaboration. A la fin de chaque semestre, les
étudiant-e-s doivent produire un document numé-
rique qui restitue le travail quiils-elles ont réalisé. Ce
document doit les familiariser 4 organiser leurs idées,
a les exprimer par écrit et prendre soin de l'archi-
vage de leurs expériences plastiques.

Evaluation

L'évaluation est continue. Les critéres sont: la présence
et l'engagement (générosité plastique) dans les sujets
proposés et la capacité de développer des recherches
préparatoires ainsi qu'une documentation autour des
exercices et sujets proposés.

A la fin du deuxiéme semestre le document écrit est
un ¢élément de I'évaluation.

Bibliographie

Présentation de monographies, catalogues, textes, écrits
dartistes et revues spécialisées au début de chaque
séance. Ces ressources sont issues de la bibliotheque
de I'école. Ce moment a le triple objectif d’apporter
I'exemple d’artistes qui ont abordé des questions
liées au sujet en cours, d'apporter aux étudiant-e-s

une culture de la diversité des formes de la peinture
dans I'histoire de art, ainsi que de les familiariser
avec I'épreuve de la lecture et de I'analyse.

RECHERCHE
D@QUMENTAIRE:
INITIATION

Cécile Kerjan et Emilie
Poulet

Présentation du fonds documentaire et de l'organi-
sation de la bibliothéque. Outils pour retrouver des
documents (catalogue en ligne des bibliotheques de
Rennes, bases de données spécialisées..) Services
proposés par l'équipe via Facebook ou Instagram.
Présentation des conférences de I'école disponibles
sur Vimeo..

Séances communes groupes A et B :

- Lundi 7 octobre a 9h30 a l'auditorium : bases

- Les 8, 10 et 11 octobre en petits groupes : appro-
fondissement des techniques de recherche documen-
taire, présentation de ressources complémentaires.
- Les 11, 12, 13 et 14 février 2020 en petits groupes :
retour sur les méthodes déployées en octobre, accom-
pagnement individuel selon les besoins de recherche
des étudiants et étudiantes.

INFOGRAPHIE

Monitrices Infographie
Eugénie Bidaut, Mathilde
Laplace

Objectifs

Il sagit de donner les bases techniques permettant
aux étudiant-e-s de réaliser leurs travaux.

Base texte.

Base image: acquisition et retouches d’images sous
Photoshop. Représentation 2D - 3D.

Base image/texte: InDesign.

Les étudiant-e-s doivent réinvestir leurs connais-
sances techniques dans leurs pratiques plastiques
quotidiennes.
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SE MANIFESTER

Forme pronominale du verbe manifester, se mani-
fester signifie le fait d'apparaitre, de donner signe de
son existence, de se rendre visible a l'autre. Au sein
de cette entité thématique qui colore plusieurs ensei-
gnements de premiére année, il sera question de se
manifester individuellement et colle¢tivement, comme
étudiant-e-s en école d'art et de design. Au travers
de sujets qui peuvent étre partagés par plusieurs
enseignant-es, les érudiant-e-s produiront notam-
ment un ensemble de travaux qui seront présentés
au public extérieur a l'occasion de la journée portes
ouvertes de I'école, le 8 février 2020, sous diverses
formes, de la déambulation au défilé, de I'accrochage
a la rencontre...

Programme des cours
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Création d'étudiantes en premiére année
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ANNEE 1
GROUPE B

PRESENTATION DE L'ANNEE

[a I année est vue comme un laboratoire, une année d’expérimentation
dans tous les sens du terme. Quelle que soit la formation antérieure des
étudiant-e-s, cette année de sensibilisation vise a développer les capacités
de travail et de recherche, d’analyse et de jugement de I'étudiant-e
dans un dialogue permanent avec les enseignant-e-s. Le jugement se
forme en développant sa capacité a approfondir la connaissance et la
compréhension des ceuvres et des artistes afin de I'éprouver ensuite
dans ses propres travaux. Tous les moyens sont mis a la disposition de
I'étudiant-e pour quiil-elle puisse commencer a se forger une relation
personnelle au monde et a envisager la meilleure orientation vers une
option. Une attention particuliere est portée a la méthodologie, a la
diversité des expérimentations, a la place de la culture et de I'anglais
pour atteindre le niveau exigeant de compétence que nécessite toute
démarche créatrice. Le programme de conférences de I'école et les visites
d’expositions contribuent a élargir les connaissances et a stimuler la
curiosité et I'engagement dans la création contemporaine.
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Coordination

Equipe pédagogique

Laurence Lépron

Amanda Auffray-Liddiard

Soizic Debons

George Dupin

Christelle Familiari

Benjamin Gomez

Raphaéle Jeune

Briac Leprétre

Laurence Lépron

Alain Rodrigue

Marie-Aurore
Stiker-Metral

Thomas Tudoux

Dates a retenir

Semestre 1
16 sept. 2019 - 10 janv. 2020

16 septembre 2019
Accueil des premiéres années

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p.214)

7 octobre 2019
9h30 - Auditorium
Introduction a la recherche documentaire

Du 7 au 11 octobre 2019
Semaine de formation aux ateliers techniques et a la
recherche documentaire

21 novembre 2019

12h -» 14h

Mobilité internationale Erasmus + en 2¢ année
Réunion d’information par Amanda Auffray-Liddiard

17 décembre 2019

14h - Auditorium

Introduction aux pratiques professionnelles, par
Odile Le Borgne

16h - Auditorium
Faire exposition, par Maéva Blandin

9, 10 janvier 2020
Bilan Groupe B

Semestre 2
13 janvier -» 13 mai 2020

5 mars 2020

Présentation des options Art, Design et Design
graphique par les enseignant-e-s des options et en
présence d’étudiant-e-s.

24 mars 2020

14h - Auditorium

Introduction aux pratiques numériques, par Reynald
Drouhin

3 avril 2020

Remise du document écrit.

Létudiant-e produit un document écrit et visuel, qui
présente une synthése critique de son année tant
du point de vue pratique que théorique. Le choix
de l'option en 2¢ année doit étre clairement indiqué.

021

11, 12 mai 2020
Bilan Groupe B

Grille de crédits

Enseignements S1 S2
Module «Initiation aux

techniques et aux pratiques 18 16
artistiques »

Module « Méthodologie, 10 10
techniques & mise en ceuvre »

Bilan 2 4
Total crédits ECTS 30 30

Total crédits ECTS cumulés

60
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Organisation des études

Les étudiant-e-s de 1 année sont répartis en deux
groupes accompagnés par deux équipes enseignantes.
En revanche, les contenus généraux et les objectifs
d’enseignement sont identiques.

Tous les enseignements sont obligatoires.

Les enseignements fondamentaux que sont le dessin,
la couleur et la sculpture/installation sont complétés
par une approche de I'image bi et tridimensionnelle
et de I'espace ainsi que par l'initiation aux techniques
et a leur langage propre dans les cours de gravure,
photographie, vidéo et infographie.

L'ensemble des cours forme I'étudiant-e pour qu'il-elle
puisse choisir son option en 2¢ année. Les ateliers de
couleur, d’estampes, de vidéo.. sont utiles a toutes
les options.

Les ateliers techniques bois, métal et terre sont a la
disposition des étudiant-e-s pour mener a bien leurs
expérimentations.

Les livres, revues, DVD peuvent étre empruntés a la
bibliothéque dés I'obtention de la carte d’étudiant-e

Evaluation du travail

Les critéres généraux d’évaluation pour I'ensemble
des cours sont les suivants:

- Lengagement

- La pertinence de la réflexion
- La qualité des réalisations

- Lassiduité et la ponctualité

Les autres modalités d’évaluation sont précisées
par cours, le cas échéant. La mise en place d’'un
«carnet de recherche » mettant en forme les diffé-
rents centres d’intérét de I'étudiant-e est indispen-
sable a la progression du travail. Les bilans semes-
triels prennent la forme d’un accrochage qui doit étre
soigné. De plus, c’est également le temps de présen-
tation du carnet de recherche, de la présentation des
expositions, lectures, recherches et conférences qui
ont enrichi le semestre..
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Les Ateliers du risque - workshop de rentrée
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EMPLOI DU TEMPS

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
9h30 - 12h30 10h - 13h 9h - 13h 9h -» 12h 9h - 13h
ESTAMPES DESIGN INTRODUCTION | PHOTOGRAPHIE PRATIQUES
Soipron GRAPHIQUE A LA VIDEO oupin, PLASTIQUES -
B. Gomez A Rnd'ngue PEINTURE
Semaine B T. Tudoux
10h > 12h 14h > 18h 9h - 13h
14h > 18h
INFOGRAPHIE SCULPTURE FRANCAIS, 13h30 - 14h30
Monitrices: L. Codazzi, - ~
"B INSTAILATION PRATIQUES | LANCUE ANGLAIS
Semestre 2: sen: Aa C. Familiari PLASTIQUES - ETRANGERE A. Auffray-Liddiard
DESSIN S. Debons
14h - 18h B Lepretre Semastre 1 14h - 18h
HISTOIRE 10h > 12h FRANCAIS,
ET MEORIE INFOGRAPHIE , LANGUE
DES /RTS Monitrices: L. Codazzi, ETRANGERE
R. Jeune L. Delabre S. Debons
Semestre 1
13h > 14h
ANGLAIS
A. Auffray-Liddiard
14h > 18h
STRUCTURE
ESPACE
M.-A Stiker-Metral
1
FRANCAIS,
~ LANGUE
ETRANGERE
S. Debons
024

PROGRAMME DES COURS

026 Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue étrangére »

s ANGLAIS

02s  FRANCAIS, LANGUE ETRANGERE

s HISTOIRE ET HEORIE DES &RTS

027  Module 2 «Pratique et initiation »

w7 PHOTOGRAPHIE

07 SCULPTURE/INSTAIATION

s DESIGN GRAPHIQUE

is  PRATIQUES PLASTIQUES/DESSIN
09 ESTAMPES

00 INTRODUCTION A LA VIDEO

09 STRUCTURE/ESPACE

i PRATIQUES PLASTIQUES/PEINTURE
i RECHERCHE DQ@UMENTAIRE: INITIATION
s INFOGRAPHIE

0 SE MANIFESTER
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Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue
étrangére »

ANGLAIS
Amanda Auftfray-Liddiard

Objectifs

Revoir les structures et les points faibles des
étudiant-e's afin de permettre une poursuite de la
langue en 2¢ année sans préoccupations grammaticales.
Le vocabulaire sera développé ainsi que la compré-
hension et I'expression orales sur des sujets variés
(société, culture, événements et vie quotidienne).

Semestre 1

Il est plus particulierement destiné aux étudiant-es
désireux de travailler les points grammaticaux qui
leur posent probleme.

Semestre 2

Il permettra a ceux d’'un niveau «moyen a bon» de
pratiquer la langue sous forme de discussions dyna-
miques et animées.

Evaluation

Lattribution des crédits se fait sur la base de lassi-
duité, d’'une progression et d’un travail qui démontre
la volonté d'améliorer son niveau de départ.

Toutes impasses ou absences répétées ne pourront
donner lieu a un rattrapage.

Prérequis

Des connaissances de base en anglais (niveau Bac).
Un test de niveau est effectué en début d'année.
Bibliographie

Un dictionnaire bilingue actuel et un livre de gram-
maire anglaise.

FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons

Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére

Contenu

Approche sociétale et culturelle de la civilisation
francaise.

Objectifs

Le cours vise a améliorer le niveau de frangais a
loral et a Iécrit des étudiant-e-s étranger-e-s. Il sera
question d’actualité, d’histoire de France, de géogra-
phie, d’histoire de l'art, de coutumes, de clichés et
de loisirs. Ce cours permettra également de suivre
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lactualité culturelle et sociétale rennaise a 'occasion
de différentes visites.

Méthode

Cours et suivi individuel du travail de I'étudiant-e
afin de maitriser la présentation de son travail (voca-
bulaire, références...)

Aide 2 la rédaction des écrits et a la mise en pers-
pective du propos.

Evalvation

Un controle (écrit et oral) par semestre.

HISTOIRE ET 'HEORIE
DES ARTS

Raphaéle Jeune

Le cours d’histoire et théorie des arts propose une
familiarisation avec les mouvements essentiels de la
modernité et des avant-gardes du siécle dernier sans
jamais perdre de vue leur résonance actuelle. Sur la
période allant de 1863 a 1945, nous aborderons les
grandes ruptures qui ont donné au XX¢ siécle ses
formes révolutionnaires, en art mais aussi dans le
champ des arts appliqués. L'enseignement entend
marier l'acquisition de connaissances avec I'expé-
rience concrete a travers une production individuelle
et collective. Ce faisant, il invite les étudiant-e-s a
puiser dans I'histoire des mouvements artistiques,
des ceuvres et des artistes, le matériau vivant d’'une
interaction avec le monde daujourd’hui. Ceci leur
permet non seulement d’aborder les grandes problé-
matiques actuelles (artistiques, culturelles, écologiques,
sociales, etc.) en se forgeant un sens critique, mais
les ameéne aussi a sTapproprier des ressources histo-
riques en les rendant opérantes au quotidien pour
leur appréhension du réel. Ils-Elles font ainsi un usage
de I'histoire comme vecteur indispensable d’orienta-
tion dans le présent.

Objectifs

Savoir repérer, analyser et convoquer les différents
mouvements modernes et d’avant-garde dans le
contexte plus large d’'une compréhension des grands
enjeux de la premiére moitié du XX siecle.

Méthode

Séances hebdomadaires, avec un temps magistral et
un temps d’atelier.

Evaluation

Assiduité, participation, travaux individuels et en
groupe.

Bibliographie

Une bibliographie par mouvement sera donnée pour
chaque cours. Pour commencer, quelques ouvrages
généraux:

- Bernard Blisténe, Une histoire de [art du XX siecle,

Paris, Beaux-Arts Editions, 2009.

- Philippe Dagen, Francoise Hamon (dir.), £pogue conten-
poraine, XIX*-XXF siécles, Paris, Flammarion, 2011.

- Serge Fauchereau, Avant-gardes du XX¢ siecle, Arts
et littérature, 1905-1930, Paris, Flammarion, 2016.

- Florence de Meredieu, Histoire matérielle et imma-
térielle de l'art moderne et contemporain, Paris,
Larousse, 2017.

- Denys Riout, Quest-ce que l'art moderne ?, Paris,
Gallimard, coll. «Folio Essai», 2010.

Module 2 «Pratique et initiation»

PHOTOGRAPHIE

George Dupin

Semestre 2

Contenu

Le cours de 1" année est consacré en partie a une

initiation technique: prise de vue et tirage argen-

tique noir et blanc. Il est complété par une formation

théorique a travers un cours d’histoire de la photo-

graphie qui présente les grands mouvements et ses

principaux acteurs.

Des sujets sont donnés durant les cours. Une heure

de suivi hebdomadaire se déroule dans les ateliers

a la fin du cours.

Matériel

Un appareil photo argentique.

Des pellicules noir et blanc.

Evalvation

Controle continu et accrochage semestriel.

Expérimentation et finalisation.

Bibliographie

- Roland Barthes, Za chambre claire. Note sur la
photographie, Gallimard, 1980.

- Walter Benjamin, £ ceuvre dart a /épogue de sa repro-
ductibilité technigue, publié en 1935, Gallimard, 2000.

- Gisele Freund, Photographie et société, Seuil, 1974.

- Rosalind Krauss, Ze photographique pour une théorie
des écarts, Macula, 1990.

- Susan Sontag, Sur /la photographie, Christian
Bourgois, 1982.

- Alain Resnais, Les statues meurent aussi, 1953.

- Rémi Parcollet, Histoire des expositions,

https.// histoiredesexpos.hypotheses.org/
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SCULPTURE/
INSTAIIATION

Christelle Familiari

Acquisitions techniques « Greffe(s) urbaine »
Ajouter, introduire, insérer, un élément nouveau ou
complémentaire dans I'espace public. Votre volume
devra étre temporaire, en respect du site choisi.
Objectifs

Les étudiant-e-s mettent en pratique leurs récentes
connaissances des différentes techniques. Ils-Elles
peuvent choisir le bois, le métal ou une autre matiére
pour la réalisation d’'un ou plusieurs volumes dans
I'espace public. La technique et la matieére employées
doivent étre au service du projet. La greffe urbaine
est définie par le lieu, par les contraintes physiques
du matériau et par le contexte de présentation. Aprés
la fabrication de vos éléments, il sagira de les mettre
en scéne dans l'espace public, puis de photographier
les réalisations dans leurs contextes.

Méthode

Des groupes de travail seront mis en place avec les
techniciens de I'atelier bois et métal, afin de montrer
aux étudiant-e-s les possibilités techniques que I'école
peut leur offrir. Ces acquisitions vont servir tout au
long du cursus (construction d’un chassis, soudure,
thermoformage...) Ce sujet sera réalisé en commun avec
Marie-Aurore Stiker-Metral, enseignante en Design.
Un accrochage sera effectué a la fin du sujet et chaque
étudiant-e devra présenter oralement son projet face
aux autres étudiant-e-s.

Semestre 1 - sujet 2

Créer un objet pour une action précise
«Gest’action»

Objectifs

Trouver une action individuelle ou collective en
relation a l'autre ou aux autres. Réaliser un objet en
adéquation avec l'action. Ce sera l'occasion de faire
vos premiers pas vers la performance.

Méthode

Travail en bindme. Entretiens avec chaque binome
afin de bien identifier le projet. Présentation de toutes
les propositions lors de la journée portes ouvertes.

Semestre 2 - sujet 1

«L’impression du volume »

Le volume s'imprime, I'impression participe au volume.
A partir de cette problématique, réaliser une instal-
lation mélant volumes et techniques d'impressions.
Objectifs

Par cet exercice, les étudiant-e-s ont conscience de
la transversalité des médiums.

Programme des cours
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Méthode

Les étudiant-es doivent définir leur projet par le dessin
et fournir une maquette avant la réalisation finale. Le
groupe devra présenter leur projet face aux autres
étudiant-e-s. Ce travail se fera par groupe de quatre
a cinq étudiant-e-s. Sujet en commun avec Laurence
Lépron, enseignante en Estampes.

Semestre 2- sujet 2

«Références »

Objectifs

Les étudiant-e-s doivent commencer et réaliser un
dossier de références comportant des textes de cata-
logues, des articles de presse, des images...

Méthode

Les étudiant-e-s tirent au sort le nom d’un-e artiste
parmi une liste établie tout au long de 'année. On
retrouve pour chaque artiste un ou plusieurs catalo-
gues a la bibliothéque de 'EESAB-site de Rennes. Les
écrits devront étre surlignés. Cela permet de relever
les notions importantes de l'artiste et de les intégrer
dans une réalisation en volume ou une installation
avec ces mémes notions. Cette méthode permet, tout
au long du cursus, d’organiser les connaissances des
étudiant-e-s, d’identifier progressivement leurs réfé-
rences et d’alimenter les carnets de recherche.
Evaluation

Pertinence des projets, réalisation de qualité et grande
participation dans le groupe. Assiduité.

A la fin de chaque sujet, un accrochage collectif
permet le débat et I'analyse avec tout le groupe.
Cest également le temps de I'évaluation du travail
de chaque étudiant-e.

DESIGN GRAPHIQUE

Benjamin Gomez
Introduction au Design graphique

Objectifs

Sexercer a la lecture et a I'analyse d’images.
Identifier différentes natures de documents et travailler
leur mise en relation (images entre elles, texte et
image).

Aborder les notions fondamentales nécessaires a la
conception d’une image et appréhender le fonction-
nement d’un langage visuel.

Acquérir quelques notions liées a la typographie et
a la forme du texte.

Appuyer la création visuelle sur des lectures et une
recherche iconographique.

Etudier les propriétés techniques d'une image numé-
rique (résolution, format) ou imprimée (technique
d’'impression, support) et expérimenter les moyens
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disponibles pour les reproduire.

Apprendre a documenter son travail.

Méthode

Des références issues de I'histoire de I'art et du design
graphique sont présentées au lancement des sujets.
Le travail seffectue en atelier et devra étre poursuivi
hors du cours d’'une semaine a l'autre.

Un suivi individuel des étudiant-e-s alterne avec des
accrochages collectifs.

Les projets se structurent en étapes sanctionnées par
des rendus intermédiaires permettant aux étudiant-e-s
l'analyse critique de leur production.

Quelques cours magistraux ponctuent I'année afin
d'aborder des notions techniques en lien avec I'image
et le texte.

Evaluation

L'évaluation prendra en compte la capacité de concep-
tualisation de I'étudiant-e, la qualité de la mise en
ceuvre, son niveau de maitrise technique, son inves-
tissement et I'évolution de son travail.

PRATIQUES
PLASTIQUES/DESSIN

Briac Leprétre

Contenu

Pratique du dessin

Dessin d’observation, modéle vivant, appropria-
tion d’'images, extraction de motifs abstraits issus
du réel, création de GIF animés et composition sur
grand format.

Documentation

Dessin d’artistes, architectures, designers, presse...
Le dessin: outil de réflexion et de recherche formelle.
Définir des formes, des projets, expérimenter des
pratiques et des écritures.

Le dessin, pratique autonome

Mise en place de protocoles de dessin, aborder le
dessin par le jeu ou la contrainte, le dessin comme
narration...

Atelier transversal

Collaboration avec d’autres enseignant-e-s (couleur,
volume) pour concevoir une piéce a une autre échelle
et dans un autre médium.

Objectifs

1l s'agira d’aborder le dessin sous ses diiférents statuts,
du dessin préparatoire au dessin comme médium.
Le dessin se définit comme un moyen de représen-
tation, d’illustration, ou encore comme une étape
de recherche plastique. I peut s'inscrire dans une
démarche conceptuelle ou émerger de la spontanéité.
Méthode

La I"* année est rythmée par un ensemble de sujets,

développés en plusieurs séances au cours desquelles
est évaluée I'évolution du projet. Les propositions
des étudiant-e-s seront accompagnées de recherches
iconographiques qui nourriront et développeront
une méthodologie de travail.

Evaluation

Rendu d’un projet finalisé avec argumentation orale
et présentation des recherches.

Bibliographie

Les références seront présentées aux étudiant-e-s en
correspondance avec les sujets proposés, dévelop-
pant leur culture artistique et une approche critique
de leur pratique.

ESTAMPES
Laurence Lépron

Contenu

Différents sujets se succéderont au cours des deux
semestres. Certains s‘articuleront avec d’autres ensei-
gnements. L'objectif est 'acquisition des bases tech-
niques du travail des différentes matrices permet-
tant I'impression ainsi que des méthodes d'impression
inhérentes a chaque technique de I'estampe. Nous
travaillerons la gravure en creux (métal et bois) et
la planographie (lithographie).

Une édition collective en sérigraphie ponctuera
I'année. Elle est 'objet d'une réflexion collective dans
sa mise en place et sa réalisation.

Méthode

A partir de sujets successifs (de durées différentes),
un travail estampé sera développé au travers des
expérimentations. La recherche permettra la perti-
nence entre techniques, appropriations des sujets,
enrichissement des connaissances, maitrise du voca-
bulaire technique et graphique..

Evaluation

Suivi du travail et développement des projets par
des rencontres individuelles a chaque séance, des
accrochages collectifs ou les travaux devront étre
présentés afin de commenter les objectifs, les choix,
les avancées ainsi que la pertinence des propositions...
Des rendus écrits permettant danalyser la progres-
sion et la pertinence des recherches, pour atteindre
une meilleure qualité/analyse des réalisations ponc-
tueront les projets.

L'implication, l'assiduité et la participation aux projets
collectifs.

Bibliographie

Les références bibliographiques seront transmises
lors des cours.
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INTRODUCTION A LA
VIDEO

Alain Rodrigue

Contenu

Introduction au cinéma direct, a la télé-réalité.
Réalité et fiction: nouveaux reperes.

Objectifs

Acquisition des notions fondamentales de Iécriture
audiovisuelle.

Expérimentations pratiques.

Filmer I'espace urbain.

Evaluation

Un dossier sur un artiste vidéo a la fin du semestre
(travail en groupe, 3 personnes).

Deux courtes vidéos et un travail en équipe.

STRUCTURE/ESPACE

Marie-Aurore
Stiker-Metral

Introduction au Design

Objectifs

Appréhender la méthodologie et les enjeux d'un
projet de design dans ses différentes dimensions
(sociales, plastiques, constructives..)

Se familiariser avec les outils de conception (dessins,
plans, volumes, maquettes..) Développer l'analyse et
le regard, comprendre le sens des formes.

Méthode

A travers les différents sujets donnés au fil de I'année et
ponctués par des accrochages ou des séances de discus-
sions communes, les étudiant-e-s seront amené-e-s a
expérimenter, seul-e's ou en groupe. Ainsi, ils-elles
aborderont les différentes dimensions et probléma-
tiques du design (objet, espace, structure, systémes
constructifs, usages, perception et représentation).
Un éclairage culturel et technique viendra accom-
pagner le travail plastique.

Evaluation

[’évaluation se fera en controle continu par le suivi
hebdomadaire, elle sera basée sur la qualité de la
présence et de la participation au cours, I'investisse-
ment dans le projet et dans les échanges, la progres-
sion, la recherche et I'expression.

Bibliographie

Chaque sujet sera accompagné de références a des
travaux et des écrits de designers, d’architectes, de
théoricien-ne-s ou d’artistes.

Programme des cours
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PRATIQUES
PLASTIQUES/PEINTURE

Thomas Tudoux

Contenu

Tout au long de I'année, plusieurs sujets avec diffé-
rentes approches et contraintes permettent aux
étudiant-e-s daiguiser leur regard et de découvrir le
vaste univers de la couleur. Chaque sujet propose
une ouverture sur la société contemporaine, offrant
aux étudiant-e-s la possibilité d'un plus grand enga-
gement personnel. L'énergie, I'initiative, alimentées
de discussions et de références a la fois historiques
et contemporaines sont au centre du cours.

Objecits

Aborder l'image et la couleur sous toutes leurs formes
afin d'ouvrir au maximum l'imaginaire et les possibles.
Acquisition de bases techniques et théoriques solides
pour étayer les futurs développements des pratiques
des étudiant-e-s. Pour chaque sujet, les étudiant-e-s
doivent produire un document numérique. Rédigé a
partir des notes éparses de leur carnet de recherche,
il restitue leur cheminement et propose une analyse
critique de leur recherche.

Evaluation

Assiduité au cours et investissement personnel.
Ouverture et curiosité. Engagement et généro-
sité. Présentation critique et inscription culturelle.
Méthodologie de recherche et évolution.

Bibliographie

Les références bibliographiques seront transmises
lors des cours.

RECHERCHE
DQUMENTAIRE:
INITIATION

Cécile Kerjan et Emilie
Poulet

Présentation du fonds documentaire et de l'organi-
sation de la bibliotheque. Outils pour retrouver des
documents (catalogue en ligne des bibliotheques de
Rennes, bases de données spécialisées..) Services
proposés par l'équipe via Facebook ou Instagram.
Présentation des conférences de 1'école disponibles
sur Vimeo..
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Séances communes groupes A et B :

- Lundi 7 octobre 4 9h30 a l'auditorium : bases

- Les 8, 10 et 11 octobre en petits groupes : appro-
fondissement des techniques de recherche documen-
taire, présentation de ressources complémentaires.
- Les 11, 12, 13 et 14 février 2020 en petits groupes :
retour sur les méthodes déployées en octobre, accom-
pagnement individuel selon les besoins de recherche
des étudiants et étudiantes.

INFOGRAPHIE

Monitrices infographie:
Léa Codazzi, Luna
Delabre

Objectifs

Il s'agit de donner les bases techniques permettant
aux étudiant-e-s de réaliser leurs travaux.

Base texte.

Base image: acquisition et retouches d’images sous
Photoshop. Représentation 2D - 3D.

Base image/texte: InDesign.

Les étudiant-e-s doivent réinvestir leurs connais-
sances techniques dans leurs pratiques plastiques
quotidiennes.

SE MANIFESTER

Forme pronominale du verbe manifester, se mani-
fester signifie le fait d'apparaitre, de donner signe de
son existence, de se rendre visible a l'autre. Au sein
de cette entité thématique qui colore plusieurs ensei-
gnements de premiére année, il sera question de se
manifester individuellement et colle¢tivement, comme
étudiant-e-s en école d'art et de design. Au travers
de sujets qui peuvent étre partagés par plusieurs
enseignant-es, les étudiant-e's produiront notam-
ment un ensemble de travaux qui seront présentés
au public extérieur a l'occasion de la journée portes
ouvertes de I'école, le 8 février 2020, sous diverses
formes, de la déambulation au défilé, de I'accrochage
a la rencontre...

Exposition: Les éco-logiques
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Atelier année 1, journée portes ouvertes 2019




ART
CYCLE 1 - ANNEE 9

PRESENTATION DU 1%* CYCLE

L’option Art de 'EESAB-site de Rennes propose une formation aux
différentes pratiques contemporaines de I'art. C’est un laboratoire
des expressions actuelles, dans I'approche la plus large et la plus
ouverte possible de leurs dimensions d'implications, de rétlexions et de
recherches. La méthode proposée est avant tout celle de 'expérimentation,
expérimentation des moyens d’expression, des plus traditionnels aux
plus récents, expérimentation de I'inscription critique des pratiques
et des propositions dans les enjeux de lart et les problématiques de
la société contemporaine. L'option Art est aussi un lieu dans lequel la
réflexion théorique, c’est-a-dire la possibilité d’'un approfondissement
et d’'une redéfinition des enjeux et des formes que peut prendre l'art,
a une position tout a fait centrale, qui vient nourrir une dimension
de recherche indissociable des pratiques de mises en ceuvre. Le cursus
proposé doit permettre graduellement a I'étudiant-e de développer
et situer une démarche de création personnelle, pour I'inscrire et la
partager dans le contexte de I'art et du monde actuel.

Les enseignant-e-s sont engagé-e-s dans des questionnements ouverts
réunis dans trois champs de réftlexion au niveau master:

- Politiques

- Contextes

- Images
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Coordination Art

Equipe pédagogique

Francois Perrodin

Amanda Auffray-Liddiard

Soizic Debons

Coordination année 2

Reynald Drouhin

Christelle Familiari

Guillaume Pinard

Nicolas Floc’h

Julie C. Fortier

Benoit Fougeirol

Gaélle Hippolyte

Raphaéle Jeune

Guillaume Kazerouni

Luc Larmor

Laurence Lépron

Francois Perrodin

QGuillaume Pinard

Charlotte Vitaioli
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Dates a retenir

Semestre 3
16 sept. » 20 déc. 2019

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p.214)

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

7 - 11 octobre 2019
Semaine de workshops

21 novembre 2019

12h » 14h

Mobilité internationale Erasmus +

Réunion d’information par Amanda Auffray-Liddiard.

16 et 19 décembre 2019
Bilan

Semestre 4
20 décembre 2019 - 19 mai 2020

10 - 14 février 2020
Semaine de workshops

18, 19 mai 2020
Bilan
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Grille de crédits

Enseignements S3 sS4
Module «Histoire, théorie des 8 8
arts & langue étrangére »

Module « Méthodologie, 16 14
techniques & mises en ceuvre »

Recherches et expérimentations 2 4
personnelles

Bilan 4 4
Total crédits ECTS 30 30
Total crédits ECTS cumulés 120

Présentation du ler Cycle

Art — Cycle 1 > Année 2
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Organisation des études

En année 2, tou-te-s les étudiant-e-s suivent tous
les cours du Module «Histoire, théorie des arts &
langue étrangére ».

Ces cours permettent une approche de I'art sous
toutes ses formes, le développement d’'une pensée
critique, la maitrise de I'écrit et de l'oral, la mise en
ceuvre d’'une méthodologie pour la recherche, le
développement d’une pensée critique et la maitrise
de la langue anglaise, autant de compétences indis-
pensables a la poursuite des études dans une école
drart et a lexercice de la profession de créateur-rice.
Un programme conséquent de conférences est proposé
par 'école en lien avec I'équipe pédagogique. Les
étudiant-e-s doivent y participer afin d’étre en contact
avec les acteurs rices majeur-e-s de la création contem-
poraine. Ils-Elles sont invité-e-s également a pratiquer
une veille personnelle sur I'actualité et a s'enrichir
par des voyages d’études, des visites d’expositions,
la fréquentation des bibliothéques. Les enseigne-
ments de pratique plastique permettent 'apprentis-
sage et I'expérimentation des différentes démarches
et pratiques artistiques.

Le contrat d’études

A partir de la 2-année, I'étudiant-e est tenu-e de
compléter son contrat d’études. Ce document pédago-
gique permet a 'étudiant-e de construire son parcours
au sein de loffre pédagogique, au regard des obliga-
tions mentionnées dans l'organisation des études
pour chaque année et chaque option. Il-Elle inscrit
ainsi les 30 crédits nécessaires a la validation de son
semestre. Le contrat est validé par lela coordina-
teur-rice de 'année. Dans le module « Méthodologie,
techniques & mise en ceuvre », les étudiant-es doivent
de maniére obligatoire suivre quatre ateliers proposés
par les enseignant-e-s.

Stage

Un stage d’'une durée de deux semaines minimum
est obligatoire entre la 2:et la 3-année en dehors
des périodes de cours. Il est crédité de 2 ECTS au
semestre 5 et fait I'objet d'une convention. Le stage
doit étre validé par un-e enseignant-e et faire l'objet
d’un rapport et d’'un échange lors des bilans. Les
conventions de stage sont a demander par mail a
annyvonne.rihet@eesab.fr ou a retirer a I'accueil.

Evaluation du travail

Les critéres généraux d’évaluation pour I'ensemble
des cours sont les suivants:

- L’engagement

- La pertinence de la réflexion

- La qualité des réalisations

- L'assiduité et la ponctualité

Les autres modalités d’évaluation sont précisées
par cours, le cas échéant. La mise en place d’'un
«carnet de recherche» mettant en forme les diffé-
rents centres d’intérét de I'étudiant-e est indispen-
sable a la progression du travail. Les bilans semes-
triels prennent la forme d’un accrochage qui doit
étre soigné. De plus, c'est également le temps de
présentation du carnet de recherche, de I'avancée
du stage ou de sa recherche, de la présentation des
expositions, lectures, recherches et conférences qui
ont enrichi le semestre.

Formation photographie
numérique

Des formations en photographie numérique et a l'uti-
lisation de logiciels sont proposées au cours de I'année
par Caroline Cieslik. L'inscription a ces formations se
fait a I'accueil de I'école, aupres d’Annyvonne Rihet.

Formation sur reflex numérique 5D Il — 5D IV
9h de formation

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestre 4

La premiére journée est destinée a la manipulation
de lappareil. Elle est théorique (anatomie d’un reflex
numérique, descriptif des optiques disponibles au
prét matériel, paramétrage et entretien de l'appareil)
et pratique (prises de vue en extérieur). La seconde
journée propose I'editing des images captées la veille,
le traitement des fichiers RAW et un perfectionne-
ment sur Photoshop.

Formation technique d’utilisation des logiciels
Photoshop et InDesign

5 séances

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Le lundi soir de 17h a 19h

Semestre 1 ou 2 en fonction des groupes

Apprentissage des fonctions essentielles du logiciel
de traitement et de retouche d’images:

- formats de fichiers

- modes colorimétriques et conversion des couleurs

- couches

- calques

- modes de sélection

- outils de retouche et filtres de base.

Les lundis de I'argentique
5 séances

le lundi de 17h30 a 19h30
Semestre 4

Un atelier pratique pour engager un travail tech-
nique et précis de I'image argentique.

Séance 1: Le développement. Expérimenter les couples
pellicules/révélateurs et les traitements poussés.

- Séance 2: Planches contact et petit format. Le maitrise
des temps d'insolation et du filtrage.

- Séance 3 a 5: Grands formats. Tirages et principes
de masquage.
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EMPLOI DU TEMPS

PROGRAMME DES COURS

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
9h > 12h 9h - 12h 9h > 12h 9h > 13h 10h » 12h
SCULPTURE/ HISTOIRE ET PEINTURE DESSIN HISTOIRE DE

INSTAIATION/ "MEORIE DE ¢ Pinard oo Viaioli L'RT
PERFORMANCE L'RT G. Kazerouni
C. Familiari R Jeune 9h - 13h T 2 Zeg«:ﬂ:gzzﬁf&rfzsee
" SON FRANCAIS’ Selon calendrier
MULTIMEDIA 14h - 18h s ~ LANGUE
R Drouhin ETRANGERE 14h - 18h
1 ESTAMPES S. Debons
L. Lépron
PRATIQUES FRANCAIS,
PICTURALES UL EDIA 9h30 - 12h30 _ LANGUE
F. Perrodin R Drouhin DESSIN ETI}ADEOGHFRE
G. Hippol : :
14h > 17h - [iI{ODIN e
SCULPTURE/ it do brojes 13h - 16h 14h30 -» 16h30
Selon calendrier
INSTAFATION " PHOTOGRAPHIE ANGLAIS
N. Floc'h , B. Fougeirol A. Auffray-Liddiard
1 VIDEO Par 1/2 groupe
].C. Fortier
MULTIMEDIA 14h -» 18h
R Drouhin
FRANCAIS,
17h -» 19h LANGUE
PHOTOSHOP ETRANGERE
INDESIGN
C. Cieslik
Selon calendrier
038

040  Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue étrangére »

o0 ANGLAIS

o0 FRANCAIS, LANGUE ETRANGERE

o0 HISTOIRE ET HEORIE DE L' RT

o HISTOIRE DE L' RT

041 Module 2 « Méthodologie, techniques & mises en ceuvre »

041 MULTIMEDIA/PRATIQUES NUMERIQUES/
RESEAUX S@IAUX

o SCULPTURE/ INSTAIATION/ PERFORMANCE

o2 SCULPTURE/INSTAIATION

sz VIDEO

s PHOTOGRAPHIE

s DESSIN

s MODULE SON

0s  ESTAMPES

us  PRATIQUES PICTURALES

6  PEINTURE

06 DESSIN

046  Complément

039

Programme des cours

Art — Cycle 1 > Année 2



Programme des cours

Art — Cycle 1 » Année 2

Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue
étrangére »

ANGLAIS
Amanda Auftfray-Liddiard

Objectits
Acquérir un maximum de compétences linguis-
tiques dans le domaine de lart, spécifiquement lié
a la description d’un objet, d'une sculpture, d'une
installation...

Les étudiant-e-s sont encouragé-e-s & discuter autour de
documents choisis en rapport avec des créateurs rices
contemporain-e's anglophones. L'expression orale est
au ceeur de lenseignement.

Méthode

Ecoute/visualisation de documents audiovisuels.
Etude de textes, compréhension, vocabulaire et
discussion.

Evaluation

Trois projets a réaliser en groupe ou individuelle-
ment (oral et écrit).

Les cours d’anglais sont obligatoires pour les
étudiant-es francophones.

Lapprentissage d’'une autre langue peut étre envi-
sagé dans la mesure ou I'étudiant-e, en accord avec
I'école, établit un contrat de formation pour une
autre langue vivante, dans un autre établissement.
Lattribution des crédits se fait sur la base de lassi-
duité, d'une progression et d’'un travail qui démontre
la volonté d'améliorer son niveau de départ. Toute
impasse ou absences répétées ne pourront donner
lieu a un rattrapage.

FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons

Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére

Contenu

Approche sociétale et culturelle de la civilisation
francaise.

Objectis

Le cours vise a améliorer le niveau de francais a
loral et a Iécrit des étudiant-e-s étranger-e-s. Il sera
question d’actualité, d’histoire de France, de géogra-
phie, d’histoire de l'art, de coutumes, de clichés et
de loisirs. Ce cours permettra également de suivre
I'actualité culturelle et sociétale rennaise a 'occasion
de différentes visites.

040

Méthode

Cours et suivi individuel du travail de I'étudiant-e
afin de maitriser la présentation de son travail (voca-
bulaire, références...)

Aide 2 la rédaction des écrits et a la mise en pers-
pective du propos.

Evaluation

Un controle (écrit et oral) par semestre.

HISTOIRE ET 'HEORIE
DE ' ART

Raphaéle Jeune

Ouvertures du contemporain

Contenu

Nous porterons notre attention sur la période contem-
poraine (1960 a aujourd’hui), considérée sous diffé-
rents angles thématiques. La postmodernité a marqué
la fin d’'une histoire téléologique des mouvements
artistiques, rejouant la modernité pour tenter de
la digérer. L’évanouissement de I'horizon d’attente
qui promettait un monde meilleur, un esprit libéré,
l'avénement de I'art dans la vie, etc. s'est manifesté
par un brouillage des temporalités, un éclatement
des formes et une hétérogénéité des approches. Il
sagira, entre théorie et pratique, de tisser des liens
a travers cette trame complexe, de fagon a rendre
lisibles les préoccupations majeures de la période.
Différents thémes seront abordés comme le corps,
le temps, I'ere d’abondance, I'art comme expérience,
la « dématérialisation », l'engagement politique, le
rapport aux autres espéces vivantes, 'économie de
l'art / 'économie dans I'art, etc.

Objectifs

Favoriser par I'apport de connaissances historiques et
théoriques la mise en place d’'une heuristique person-
nelle et enrichissement des expériences et des pistes
plastiques. Comprendre les enjeux et les mouvements
essentiels de la période historique considérée et savoir
en faire usage dans la réflexion et la pratique.
Méthode

Apport de connaissance et ateliers pratiques s'inter-
pénetrent pour faire de I'enseignement un espace
concret d’expérience.

Evaluation

Assiduité, participation, travaux individuels et collec-
tifs, comptes rendus de conférences et d’expositions.
Bibliographie

Une bibliographie sera donnée en cours pour chaque
théme.

HISTOIRE DE L' ART

Guillaume Kazerouni

Contenu

Un cycle de douze conférences sur I'histoire de I'art
par Guillaume Kazerouni, responsable des collec-
tions anciennes au Musée des beaux-arts de Rennes.
Calendrier

10h - 12h a l'auditorium du Musée des beaux-arts.

18 octobre 2019
1770-1789. De l'idéal des Lumiéres a la Révolution, la
mutation des arts en France

8 novembre 2019
1789-1815. De la Révolution a I'Empire: continuités
et ruptures

22 novembre 2019
1770-1830. La peinture anglaise et allemande

6 décembre 2019
1815-1852. De la Restauration a la II° République: les
années romantiques en France

13 décembre 2019
Le Second Empire: Architecture et style

20 décembre 2019
Le Second Empire: du Réalisme a la peinture de la
vie moderne

10 janvier 2020
Les révolutions esthétiques et formelles de la I1I¢
République: la peinture

24 janvier 2020
Les révolutions esthétiques et formelles de la I1I¢
République: la sculpture

7 février 2020
La [II* République et les artistes: des académiques
pas si académiques?

6 mars 2020
Symbolisme et renaissance décorative en Europe

13 mars 2020
Les avant-gardes a 'ombre de la guerre

20 mars 2020
La fin d'un monde: I'art classique des années folles
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Module 2 « Méthodologie, techniques & mises en
ceuvre »

MULTIMEDIA/
PRATIQUES
NUMERIQUES/
RESEAUX S@IAUX

Reynald Drouhin

Atelier pratique sur la thématique des réseaux
sociaux et de leurs transpositions dans I'espace
«réel».

Sujet 1: «fin d’'un monde »
sujet 2: «décroissances »

Contenu

Cours pratique autour d’ceuvres multimédias et numé-
riques. Apports historiques, bibliographiques, réfé-
rences artistiques.

Partenariat avec le LabFab: environ 2 séances en
commun autour des ressources du LabFab (découpe
laser, gravure laser et impression 3D).

Objectifs

Apporter a l'ensemble des étudiant-e-s une culture
spécifique aux ceuvres multimédias.

Introduction sur la place des nouveaux médias dans
I'art contemporain et plus précisément I'art en réseau.
Réflexion autour de l'influence de concepts du monde
contemporain, de nouvelles utilisations telles que
les réseaux sociaux ou les smartphones dans I'art
contemporain.

Evaluation

Suivis collectif et individuel.

Accrochages et présentations.

SCULPTURE/
INSTAIZATION/
PERFORMANCE

Christelle Familiari

Atelier ouvert a 15 étudiant-e-s.
Semestre 3
«Petits exercices a la chaine »

Contenu

Des exercices comme: une notion importante dans
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Ihistoire de I'art/comme en équilibre/une sculpture
d’apparence molle/suivre un protocole/une sculp-
ture portative.. seront donnés. En fin de semestre,
les étudiant-e-s choisissent parmi les propositions
quils-elles ont faites, celles qui les ont le plus intéres-
sé-e-s. Ils-Elles devront accompagner ce choix d’une
nouvelle proposition sculpturale.

Objectifs

Ces exercices pointent différentes notions de sculp-
tures et permettent de rencontrer des références
artistiques. La récurrence de I'exercice dynamise la
production des étudiant-e:s et permet d'identifier ce qui
pourrait fournir les prémices d’'un travail personnel.
Méthode

Au rythme d’une fois tous les quinze jours le sujet
est donné. C’est un exercice qui se traduit par un
accrochage et une prise de parole collective autour
de chacune des propositions.

Evaluation

Assiduité.

Les étudiant-es seront évalué-e-s a la fois sur 'impli-
cation en cours et la réactivité aux exercices proposés.
Pertinence des projets et qualité des réalisations.
Grande participation dans le groupe.

Semestre 4

«Ala carte»

Objectifs

Au regard de I'ensemble des propositions de chaque
étudiant-e, donner un sujet afin de développer son
travail en exploitant d’autres points de vue, dautres
médiums ... Explorer davantage les sujets abordés.
Méthode

Entretien individuel.

Evaluation

Assiduité.

Les étudiant-es seront évalué-e-s a la fois sur 'impli-
cation en cours et la réactivité aux exercices proposés.
Pertinence des projets et réalisations de qualité.

SCULPTURE/
INSTAITATION

Nicolas Floc’h

Atelier ouvert a 15 étudiant-e-s.

Nous sommes informé-e-s qu'il est urgent de réin-
venter nos modes de vie, nos modes opératoires
et par conséquent les pratiques artistiques doivent
permettre, en dialogue avec la société, de repenser
nos maniéres d’étre au monde. Le vivant, sous toutes
ses formes, est essentiel. De fait, nous faisons partie
de la biodiversité qu'il convient de préserver, notre
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sort y est intimement lié, nous le savons, mais quelle
expérience en avons-nous? Dans un monde de plus en
plus urbain, il est urgent de générer des processus qui
nous reconnectent au vivant et qui nous permettent
de comprendre par la méme notre monde. Habitons-
nous un batiment, une ville ou un milieu? Sur les
trois, seul le milieu est vital, c’est notre habitat!

Le sujet proposé cette année est commun aux
étudiant-e's de premiére année et a ceux-celles des
quatre années de I'option Art. Ce sujet, qui en réalité
en recouvre plusieurs, doit permettre d’interroger
productions et pratiques en les confrontant aux enjeux
qui traversent notre société. Travaillant moi-méme
en grande partie sur 'océan je me réfere a 'ODD
(Objectif de Développement Durable) n°14 qui en
recoupe plusieurs. La meilleure synthése des enjeux
de notre époque se trouve sans doute dans cette liste
des dix-sept ODD de I'ONU: https.//www.un.org/
sustainabledevelopment/fr/objectifs-de-developpe-
ment-durable/

1l sagit d’un sujet monde, celui du notre, assurément,
ou chacun-e y trouvera son entrée et sa place, au
plus pres de ses préoccupations, sans concession. Ce
«sujet(s)» est donc un atelier qui propose en premier
lieu de sculpter nos vies, de nous engager active-
ment dans la construction d’'un changement radical
et d’interroger ensemble nos maniéres de créer, de
produire et de montrer.

Evalvation

Meéthode de travail, documentation et références,
constitution d’'un carnet de recherche, analyse critique
et mise en ceuvre.

VIDEO
Julie C. Fortier

Atelier ouvert a 24 étudiant-e-s
Présent singulier

Contenu

Aborder et approfondir plusieurs techniques et diffé-
rentes formes que peut prendre la vidéo dans le champ
de lart contemporain (film narratif, documentaire,
installation, etc.). Les étudiant-e-s sont encouragé-e-s
a développer leur autonomie tant dans leurs réalisa-
tions plastiques que dans l'acquisition de méthodes de
recherche qui leur soient propres. Ceci sans oublier
la possibilité de travailler en équipe et de tirer parti
des compétences de chacun-e.

Objectifs

A lissue de la deuxieme année, les étudiant-e-s auront
réalisé entre quatre et six projets a partir desquels
ils-elles pourront projeter la direction que prendra

leur DNA. Le cours les aménera a s'interroger sur
le tlux des images et sur la maniére dont ils-elles
accédent a celui-ci : Internet, cinéma, télévision; et
a comprendre I'évolution de la présence des images
dans la vie de tous les jours et les enjeux que cela
soulévent en art contemporain.
Méthode
A partir d'un corpus de textes commun a tout le
groupe (écrits d’artistes, textes scientifiques, écrits
théoriques sur I'image, sur lart, etc.), il sagit, chaque
semestre, de développer deux ou trois projets utili-
sant la vidéo.
Aprés une lecture en groupe de ces textes, nous parta-
gerons les interrogations, les analyses, afin de consti-
tuer un socle commun a partir duquel chacun-e sera
libre de développer ses projets.
Pour le suivi des expérimentations plastiques, selon
les projets des étudiant-es, nous pourrons organiser
des studios spécifiques autour de techniques qu'ils-elles
voudraient acquérir ou approfondir (éclairage, son,
montage, étalonnage, etc.) La monstration d’ceuvres
issues de différents champs : documentaire, cinéma,
art contemporain leur permettra d’envisager l'outil
vidéo sous différents angles. 11 y aura deux restitu-
tions par semestre auxquelles tou-te's les étudiant-e-s
de latelier sont convié-e-s pour discuter de I'avancée
des projets, des difficultés, des réussites. Ces « accro-
chages » sont des moments d’expérimentations pour
tenter différentes mises en espace des projets. Tous
les moyens de diffusions peuvent étre envisagés,
des réseaux numériques, a la séance de projection a
l'installation, etc.
Evaluation
Evaluation continue de la qualité de la participation
et de l'assiduité aux cours.
Deux & trois projets personnels sont évalués en continu
et au bilan de chaque semestre. L'évaluation portera
sur la qualité et la justesse des réalisations et la perti-
nence dans le choix du mode de monstration-diffusion.
Le dossier de recherche (évolution du projet, lectures,
comptes rendus d’expositions, références, etc.)
demandé sera évalué sur I'engagement personnel
de l'étudiant-e et sa rigueur.
La documentation de chacun des projets sera évaluée
sur la qualité de la mise en page, I'absence de fautes
d'orthographe et la qualité de I'image.
Bibliographie
Vidéo/ image
- Rosalind Krauss, Video. The Aesthetic of Narcissism,
dans Oc¢tobre no 1, 1976 repris dans video-culture,
Rochester (NY), 1986.
- Philippe-Alain Michaud, Ze peuple des images, essai
danthropologie figurative, Desclée de Brouwer, 2002.
- Philippe-Alain Michaud, Aby Warburg et /image
en mouvement, Macula, 1998.
- Philippe-Alain Michaud, Horreur comigue . esthétique
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du slapstick, Centre Pompidou, 2004.

- Philippe-Alain Michaud, Sketches. Histoire de /ar,
cinéma, Kargo & l'éclat, 2006.

- Philippe-Alain Michaud, Sur /e fi/m, Macula, 2016.

- Marie-Josée Mondzain, /mage, icone, économie :
les sources byzantines de limaginaire contempo-
rain, Seuil, 1996.

- Marie-Josée Mondzain, Quest-ce que tu vois?,
Gallimard, 2008.

- Francoise Parfait, Za vidéo un art contemporain,
éditions du regard, Paris, 2001.

- Mathilde Roman, Corps et images. Buvres, disposi-
tifs et écrans contemporains, Mimésis, 2017.

- Mathilde Roman, On Stage, la dimension scénique
de I'image vidéo, LeGac press, 2012.

- Mathilde Roman, Art vidéo et mise en scéne de
soi, éd. L'Harmattan, 2008.

- Christine Ross, /mages de surface, L'art vidéo recons-
idéré, Artexte, Montréal, 1996.

- Michael Rush, £ Art vidéo, Thames & Hudson, 2003.

- Art lies and videotape, exposing performance, Tate
Liverpool, 2003.

Divers

- Italo Calvino, Legons américaines, Gallimard, 1989

- Tacita Dean, coffret regroupant £crits choisis, 121002

- 211202, W.G. Sebald, The Russian Ending, Boots,

GEuvres et Filmographie 1991 - 2003, Textes, éditions

ARC Musée d’art Moderne de la Ville de Paris, 2003

Umberto Eco, £ ceuvre ouverte, éditions Seuil, collec-

tion Point, 1979.

- Bdward T. Hall, Za dimension cachée, Points Essais,

numéro 89, 1978.

Allan Kaprow, Lart et /la vie confondue, éditions

centre Georges Pompidou, coll. Supplémentaires, 1996.

Ernst Kris, Otto Kurz, Z 7mage de [ artiste, légende,

mythe et magie, éditions Rivages, 1987.

- Bruno Latour, Face 4 Gaia . Huit conférences sur

le nouveau régime climatique, La Découverte, 2015.

Olivier Razac, Histoire politique du barbelé,

Flammarion, champs essai, 2009.

Hartmut Rosa, Résonance, une sociologie de la rela-

tion au monde, La découverte, 2018.

- Hartmut Rosa, A/iénation et accélération, La décou-
verte, 2012.

- Hartmut Rosa, Accélération, une critique sociale
du temps, La découverte, 2010.

PHOTOGRAPHIE
Benoit Fougeirol

A travers 'expérimentation du médium photogra-
phique -notamment le photogramme - un projet
collectif et un projet de recherche seront mis
en ceuvre, deux approches complémentaires qui
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interrogeront les notions d’auteur et de collabora-

tion. Les objectifs seront de développer 'observation,

Iintuition et I'analyse.

Ce cadre expérimental permettra I'étude de textes

qui s’y rattachent et de corpus d’ceuvres, photogra-

phiques ou liées a la photographie, qui sont perti-

nents dans le champ de la création contemporaine

et de I'histoire propre du médium.

Evaluation

Controle continu, investissement, qualité des réali-

sations.

Bibliographie

- Peter Geimer, /mages par accident - une histoire
des surgissements photographiques, Les Presses
du réel, 2018

- Clément Rosset, Fantasmagories, suivi de Le réel,
[imaginaire et [7llusoire, Les Editions de Minuit, 2006

- Walter Benjamin, Petite histoire de la photogra-
phie, 1931

DESSIN
Gaélle Hippolyte

Atelier ouvert a 10 étudiant-e-s.

Contenu

Les sujets seront présentés dans le détail a chaque
début de semestre et ponctués toutes les cing semaines
par un accrochage collectif et une discussion de
groupe.

Semestre 3
REPRISES — Rejouer, remonter, recycler

Semestre 4
PROCESS - Le corps comme outil du tracé

Objectifs

Utiliser les acquis et les expériences de la premiére
année pour appuyer le dessin comme médium auto-
nome - cest-a-dire détaché de sa fonction de servant
4, de projet. Nous pourrons mettre l'accent sur un
dessin aux gestes stratifiés, dont la densité de mouve-
ments de surface, la juxtaposition des différents
gestes, le mode opératoire commenceront a préciser
un positionnement esthétique dans le paysage artis-
tique contemporain.

Méthode

Semestre 3

Dessiner sur différents supports récupérés en rétlé-
chissant la question du prélévement, du document,
de la trace, de la copie etc., comme un geste artis-
tique a part entiére. Il faudra chercher les moyens
d'intégrer vos documents dans une forme dessinée,
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une facon de leur donner un corps et de répondre
a leur histoire propre.

Semestre 4

A la fagon d'une énigme, nous aborderons la ques-
tion de I'hypotheése fictionnelle par le geste. Quelle
histoire raconte I'ensemble des mouvements qui
constitue un dessin ? Comment la déchiffrer et par
ou commencer la lecture du processus? Le sujet abor-
dera ces questions et tentera d’y répondre au mieux
en s'appuyant sur I'histoire du dessin conceptuel et
sur I'exercice de la description.

Evaluation

Evaluation continue.

Engagement personnel dans les sujets, curiosité et
mémorisation des ceuvres étudiées en début de cours.
Les étudiant-e-s devront s'investir avec assiduité, géné-
rosité et application.

Présentation des travaux accrochés et discussions
collectives réguliéres.

Bibliographie

Des exemples de dessins variés empruntés a diffé-
rents registres iconographiques (dessin de presse,
bande dessinée, pratique amateur-e, dessin indus-
triel, etc.) ponctueront les séances.

MODULE SON
[Luc Larmor

« Le genre des sons de la musique savante
occidentale »

Objectifs

Développer I'écoute et la pratique en introduisant
aupres de I'étudiant-e des reperes historiques, esthé-
tiques, scientifiques, notionnels.

Evaluation

Ecoutes réguliéres et collectives des travaux et des
réalisations des étudiant-es.

Un exposé oral de 15 minutes environ sera demandé
chaque semestre sur une thématique ou une problé-
matique choisie par I'étudiant-e (concert, publication,
site internet, pratique particuliére..)

ESTAMPES
Laurence Lépron

Contenu

Autour d’un théme commun suffisamment ouvert
pour permettre une appropriation de chaque parti-
cipant-e, les questions inhérentes a I'édition et aux
moyens de production seront posées. La sérigraphie, la
lithographie, I'alugraphie, la gravure en creux feront

l'objet d’expérimentations, de recherches, de mises en
forme a la fois personnelles et collectives. La question
de la diffusion et de la monstration sera développée.
Objectifs

Acquisition des méthodes de création du support
d'impression et des méthodes d’impression.
Rétlexion autour des pratiques liées a I'édition.
Réalisation de plusieurs publications individuelles,
édition de plusieurs livres collectifs dans les diffé-
rentes techniques d'impression.

Mise en place d’'une méthodologie de travail.

Méthode

Les recherches individuelles devront aboutir a des
propositions restituant I'expérimentation / I'ap-
propriation.

Travail collectif autour de chaque édition en ateliers
d'impression.

Lensemble des semestres 3 et 4 générera la produc-
tion de quatre éditions collectives minimum.
Evaluation

Expérimentation, mise en place et développement
des projets.

Investissement, recherche, échange, assiduité et
implication.

Bibliographie

Les références bibliographiques seront transmises
lors des cours.

PRATIQUES
PICTURALES

Francois Perrodin

Approche analytique des pratiques picturales.
Dans le cadre du champ de réflexion « Images ».

Cette année est une introduction aux problématiques
proprement picturales.

Son but est de donner aux étudiant-e-s les bases d’une
approche autant concréte que conceptuelle d'une
pratique de la peinture.

Lobjectif est d'accompagner le développement d’une
pratique articulée de la picturalité qui permette d’in-
troduire aux rapports critiques que la peinture entre-
tient a I'image.

Semestre 3

L'objet

Les composantes spécifiques de la peinture : moyens
particuliers, frontalités et systémes de représentation.

Semestre 4
Le sujet
Le sujet compris autant dans le sens de l'artiste en

045

tant que personne qui inscrit un regard particulier
sur le monde que dans celui de la mise en place
d’'une thématique personnelle et des sens (et formes)
quelle peut porter.

Méthode

Cours théoriques, accompagnés d’une thématique de
travail a traiter durant le semestre.

Des cours d’histoire de la peinture auront lieu tout
au long de l'année.

Evaluation

Controdle continu sur la base de l'investissement (y
compris assiduité).
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PEINTURE
Guillaume Pinard

Atelier ouvert a 15 étudiant-e-s.
Oumuamua

19 octobre 2017

Un polygone interstellaire est observé a 0,2 unité
astronomique de la Terre. En raison de sa vitesse et
de sa trajectoire inhabituelle, on ne sait pas si cet
objet, voile minérale de I'épaisseur d’une crépe, est
un corps a la dérive ou un vaisseau alien qui explore
notre systéme solaire.

Le 12 mai 2019
La comeéte change brusquement de trajectoire et se
dirige vers la Terre.

Le 5 septembre 2019
Tous les programmes de défense planétaire ayant
échoués a détruire ou détourner le polygone, il péneétre
dans I'atmospheére terrestre et file sur la France ot il
atterrit avec la délicatesse d’un vaisseau: 48° 01" 08»
nord, 2°10’11» ouest.

Le 8 septembre 2019

La communauté scientifique révele que l'aérolithe est
composé d’une membrane organique qui fonctionne
comme une caméra moléculaire.

Le 10 septembre 2019
On constate des mouvements a la périphérie du
polygone.

Le 16 septembre 2019

L’OVNI émet un signal. C’est aussi la rentrée a
I'EESAB-site de Rennes.

Objectifs

Situer sa pratique dans I'(es) histoire(s) de I'art.
Développer une méthode de travail ot la peinture
trouve sa légitimité. Mettre cette recherche picturale
en relation avec une production littéraire. Prendre le
calendrier au sérieux.

Méthode

Chaque semestre se développe autour d’une problé-
matique étayée par la présentation hebdomadaire de
documents, par le suivi hebdomadaire des travaux
et par des séances d’accrochage et/ou de restitution.
A la fin de chaque semestre, les étudiant-e-s doivent
produire un document numérique qui restitue le
travail quiils-elles ont réalisé. Ce document doit les
familiariser a organiser leurs idées, a les exprimer
par écrit et prendre soin de I'archivage de leurs
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expériences plastiques. Le cours est hebdomadaire
le mercredi de 9h a 12h.

Evaluation

Evaluation continue. Présence et engagement dans
les sujets proposés. Elaboration d'une méthode de
travail permettant de développer les sujets avec géné-
rosité et curiosité. Document écrit a rendre a la fin
de chaque semestre.

Bibliographie

Le cours est introduit par une présentation de réfé-
rences (catalogues, textes, documents) susceptibles
d’enrichir le contenu du sujet proposé.

DESSIN
Charlotte Vitaioli

Contenu

Le cours de dessin sera mené dans un souci de transdis-
ciplinarité, en étroite collaboration avec les étudiant-e-s
de 2¢ année des options Design et Design graphique.
L'objectif est de s'emparer de I'outil dessin afin de
se définir un territoire propre, virtuel ou réel, en
deux ou trois dimensions. Tous les médias a votre
portée seront a considérer afin d'amener le dessin
vers des formes nouvelles qui se déploient et re-ques-
tionnent l'espace.

Je vous accompagne un jeudi sur deux, aux cotés
de Gaélle Hippolyte, en groupe et individuellement.
Des accrochages réguliers seront effectués afin de
vous familiariser avec la mise en espace et I'exer-
cice de l'oral.

Durant l'année, nous proposerons d'échanger avec
les 2¢ années de I'école, toutes options confondues,
autour de la création d'un bal qui sera donné lors du
semestre 4. Nous nous intéresserons notamment aux
Bals des Quat’z arts qui occupent une place privilé-
giée dans la longue chronique des fétes parisiennes
du XXe siecle.

Nous serons a I'écoute de vos propositions afin que
cet événement devienne un support de diffusion
stimulant, un lieu d'émancipation et de partage ot
le geste du dessin se réinvente.

Complément

En complément des cours obligatoires et de ceux
renseignés par I'étudiant-e sur son contrat d'études,
il-elle aura la possibilité de participer a un ou plusieurs
workshops durant I'année. La communication autour
des workshops et leurs modalités d'inscription sera
effectuée par le biais de I'adresse
scolarite.rennes@eesab.fr au cours de l'année.

Travail 2¢ Art en cours

047

Programme des cours

Art — Cycle 1 > Année 2



Programme des cours

Art — Cycle 1 » Année 2

Vue de I'exposition «Pierre, feuille, ciseau, robot »
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Coordination Art

Equipe pédagogique

Francois Perrodin

Dominique Abensour

Amanda Auffray-Liddiard

Coordination Année 3

Soizic Debons

Reynald Drouhin

Gaélle Hippolyte

Christelle Familiari

Nicolas Floc’h

Julie C. Fortier

Benoit Fougeirol

Gaélle Hippolyte

Raphaéle Jeune

Guillaume Kazerouni

Luc Larmor

Laurence Lépron

Francois Perrodin

Guillaume Pinard

Kristina Solomoukha

Dates a retenir

Semestre 5
16 sept. » 19 déc. 2019

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p.214)

27 septembre 2018
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

7 - 11 octobre 2019
Semaine de workshops

21 novembre 2018

12h » 14h

Mobilité internationale Erasmus +

Réunion d’information par Amanda Auffray- Liddiard.

17, 18 décembre 2019
Bilan Art

Semestre 6
19 décembre - 11 juin 2020

10 - 14 février 2020
Semaine de workshops

23 - 25 mars 2020
Bilan

30 mars 2020
Commission d’admission en 4¢ année

9 - 11 juin 2020
DNA
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Grille de crédits

Enseignements S5 S6
Module «Histoire, théorie des 8 5

arts & langue étrangére »

Module « Méthodologie, 10 4
techniques & mises en ceuvre »

Stage 2 *

Recherches et expérimentations 6 6

personnelles

Bilan semestre 5 et diplome 4 15
semestre 6

Total crédits ECTS 30 30
Total crédits ECTS cumulés 180

Présentation de l'année
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Organisation des études

L’étudiant-e suit les enseignements du Module
«Histoire, théorie des arts & langue étrangere ».
Létudiant-e précise sa recherche et son projet person-
nels en s'engageant aupres de deux enseignant-e-s du
module «Méthodologie, techniques & mises en ceuvre ».
[l-Elle participe aux activités d’au moins un ARC.
L’ensemble de ces engagements est consigné dans
le contrat d’études et fait I'objet d’une évaluation
collégiale.

Le DNA (Dipléme National d’Art) est le diplome qui
valide les trois années du premier cycle et confere le
grade de Licence. La représentante de ['école pour le
DNA Art 2020 est Gaélle Hippolyte.

L'admission en 4¢ année est subordonnée a I'obten-
tion du DNA et a l'avis de la commission d’admission
en deuxiéme cycle. Les étudiant-e-s présentent un
dossier de travaux d’'une dizaine de pages au format
PDF et une note de motivation pour le deuxiéme
cycle présentant notamment les premiéres pistes de
travail pour le mémoire (définition d'un ou plusieurs
champs de recherche, formulation de probléma-
tiques liées a ce champ) et la recherche plastique,
des indications bibliographiques et un dossier artis-
tique présentant, par le texte et I'image, un ensemble
choisi de travaux. L'étudiant-e précise également dans
ce dossier les projets d’échanges Erasmus +, de mobi-
lité et de stages longs a I'étranger et/ou en France.
Ce dossier d'admission en 4° année sera suivi par
l'un-e des deux enseignant-e-s référent-e.s choisi.es
par l'étudiant-e dans son contrat d'études.

Evaluation du travail

Les critéres généraux d’évaluation pour I'ensemble
des cours sont les suivants:

- L’engagement

- La pertinence de la réflexion

- La qualité des réalisations

- Lassiduité et la ponctualité

Les autres modalités d’évaluation sont précisées par
cours, le cas échéant.

Un programme conséquent de conférences et de
rencontres est proposé par I'école en lien avec I'équipe
pédagogique. Les étudiant-e-s doivent y participer afin
de rentrer en contact avec les acteurs-rice:s majeur-e-s
de la création contemporaine. Ils-Elles sont invité-e-s
également a pratiquer une veille personnelle sur I'ac-
tualité et a senrichir par des voyages d’études, des
visites d’expositions, la fréquentation des bibliotheques.
La mise en place d’un «carnet de recherche » mettant
en forme les différents centres d'intérét de 'étudiant-e

est indispensable a la progression du travail et a la
présentation au DNA.

Attention, Le bilan semestriel prendra en compte la
présence aux cours et ateliers et la consistance des
carnets de recherche, le stage, les lectures et parti-
cipations aux conférences et expositions.

Participation aux
conférences

Les étudiant-e-s de 3¢ année doivent obligatoire-
ment remettre cing comptes rendus de conférences
au 1 semestre (avant le bilan) au secrétariat selon
le modele disponible sur le site internet de I'EESAB,
rubrique Scolarité du site de Rennes (https.//www.
eesab.fr/rennes/scolarite-1532524364). Ces comptes
rendus font I'objet de crédits ECTS.

Préparation d'une
mobilité internationale

Amanda Auffray-Liddiard proposera le 21 novembre
2019 une rencontre avec I'ensemble des étudiant-es
souhaitant effectuer une mobilité internationale
durant la 4¢ année. Ces projets doivent étre discutés
et élaborés avec les enseignant-e-s.

Le dipléme national d’art

Texte réglementaire

L'épreuve du diplome national d’art, d'une durée de
trente minutes, prend la forme d’un entretien avec
le jury comprenant la présentation par I'étudiant-e
d’un projet plastique accompagné par une sélection
de travaux plastiques et d’'un document écrit sélec-
tionné parmi ceux réalisés pendant les semestres 5 et 6.
Le jury du dipléme national d’art, nommé par le-la
directeur-rice de I'établissement, est composé de
trois membres:

- deux personnalités qualifiées extérieures a |'éta-
blissement

- un-e enseignant-e de I'établissement

L'un des membres du jury est un-e représentant-e
des sciences humaines.

LeLa président-e du jury est désigné-e par le-la direc-
teur-rice de I'établissement parmi les personnalités
qualifiées.

Le jury du diplome national d’art se réunit valable-
ment si les trois membres sont présents.
Les décisions sont prises a la majorité absolue.

Les critéres d’évaluation du DNA sont les suivants:
- Présentation des travaux (critique et formelle)

- Pertinence du parcours et des recherches liés aux
travaux

- Contextualisation du travail (justesse et diversité
des références)

- Qualité des réalisations

Dorénavant les écrits des semestres 5 et 6 de 3° année
devront étre conservés en vue d’en présenter une sélec-
tion aux membres du jury du diplome national d’art,
conformément aux nouveaux textes réglementaires.

Formation photographie
numérique et argentique

Des formations en photographie numérique et a l'uti-
lisation de logiciels sont proposées au cours de I'année
par Caroline Cieslik. L'inscription a ces formations se
fait a l'accueil de I'école, aupres d’Annyvonne Rihet.

Formation sur reflex numérique 5D Il - 5D IV
9h de formation

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestre 6

La premiére journée est destinée a la manipulation
de lappareil. Elle est théorique (anatomie d'un reflex
numeérique, descriptif des optiques disponibles au
prét matériel, paramétrage et entretien de I'appareil)
et pratique (prises de vue en extérieur). La seconde
journée propose |'editing des images captées la veille,
le traitement des fichiers RAW et un perfectionne-
ment sur Photoshop.

Chambre/moyen-format/numérisation

18h de formation dont 3h en demi-groupe

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestre 6

Latelier sarticule entre des sessions théoriques et
pratiques (exercices en salle et prises de vue sur le
terrain). La séance d'introduction a la numérisation
seffectuera en demi-groupe.

Les lundis de I'argentique
5 séances

le lundi de 17h30 a 19h30
Semestre 6

Un atelier pratique pour engager un travail tech-
nique et précis de I'image argentique.

- Séance 1: Le développement. Expérimenter les
couples pellicules/révélateurs et les traitements
pousseés.
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- Séance 2: Planches contact et petit format.

Le maitrise des temps d'insolation et du filtrage.

- Séance 3 a 5: Grands formats. Tirages et principes
de masquage.

annee

Présentation de ['

Art — Cycle 1 - Année 3






Emploi du temps
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EMPLOI DU TEMPS ART ANNEES 3

PROGRAMME DES COURS

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
9h > 12h 9h - 12h 9h30 - 12h30 9h > 12h 9h30 - 12h30
SCULPTURE/ ESTAMPES HISTOIRE ET PHOTOGRAPHIE ARC ERRANCES
INSTAILATION L. Lépron T—IEORIE DES B. Fougeirol T. Moré
N. Floc'h 1 ARTS
SCULPTURE/ D. Abensour 9h - 13h 10h - 12h
14h > 17h L Groupe 2
gg;ééﬁ;%ﬁé FRANCAIS, HISTOIRE DE
MULTIMEDIA e 14h > 18h LANGUE L'RT
R Drouhin 1 ETRANGERE Guillaume Kazerouni
1 E. PERRODIN D. ABENSOUR S. Debons 12 sdances au musée des
PRATIQUES | "ot gl 1" e
PICTURALES Selon calendrier ' LE POLITIQUE
F. Perrodin SON K. Solomoukha
9h -» 13h L. Larmor Semaine A 14h > 18h
17h » 19h -
VIDEO 17h - 19h 14h > 15h FRANGAIS,
RC DATAFLOW IC. Fortier ) . LANGUE
R Drouhin CINECLUB ARC BUNKER ETRANGERE
K. Sol kha, ].C. F [ S. Deb:
a Tih > 12h oo™ || RCHEOLOGIE
CHRONOLOGIE ANGLAIS G Dupin 14h > 18h30
Q 2 A. Auffray-Liddiard .
SOUS-MARINE Ay Liddi 14h 5 17h DESSIN
Selon calendrier ppolyte
1 14h » 17h PEINTURE
ARC CA NE G. Pinard
RESSEMBLE A HISTOIRE ET 1
. - "HEORIE DES K. SOLOMOUKHA
RIEN Suivi de projets
F. Perrodin I;q?TS Semaise!;
Groupe 1
17h - 19h30 14h -» 18h
ARC EQIPTIOﬁN FRANCAIS,
P binard _ LANGUE
Selon calendrier ETRANGERE
S. Debons
1
ARC + SUIVI DE
PROJETS
L. Larmor
17h - 19h
RC PRESENCE
ANIMALE
G. Pinard
Selon calendrier
056

058  Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue étrangére »

s ANGLAIS

s FRANCAIS, LANGUE ETRANGERE

s HISTOIRE ET HEORIE DES A&RTS

s HISTOIRE ET HEORIE DES A&RTS

wo HISTOIRE DE L' RT

060 Module « Méthodologie, techniques & mises en ceuvre »

060 MULTIMEDIA/PRATIQUES NUMERIQUES/
RESEAUX SQUIAUX

o SCULPTURE/INSTAIATION/PERFORMANCE

6. SCULPTURE/INSTAIIATION

w VIDEO

we PHOTOGRAPHIE

e DESSIN

s  BSTAMPES

s PRATIQUES PICTURALES

s PEINTURE

ws LE POLITIQUE

064  Complément

s WORK IN PROGRESS/SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET VIDEO

s WORKSHOP « SPEAKER’S CORNER #3 »

s WORKSHOP «POLITIQUES DES LIEUX »

057
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Programme des cours
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Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue
étrangére »

ANGLAIS

Amanda Auftfray-Liddiard

Objectifs

Acquérir un maximum de compétences linguistiques
dans la capacité danalyse et d’expression d’'idées
et l'argumentation pertinente et développée de sa
réflexion, spécifiquement liée au domaine de 'art.
Les étudiant-e-s sont encouragés a discuter autour
de documents choisis et préparés en dehors des
cours, en rapport avec des sujets prédéfinis autour
des créateurs et problématiques contemporains. Une
attention particuliére sera portée sur la préparation
écrite afin de travailler les outils grammaticaux qui
rendent l'anglais nuancé et compréhensible dans
la complexité de I'expression des idées. Cependant
I'expression orale reste au coeur de I'enseignement
durant le cours.

Méthode

Travail personnel: écoute/visualisation de documents
audiovisuels sur Internet, étude de textes, prépara-
tion a Iécrit pour les cours, rendu par la suite pour
une correction et annotation détaillée des erreurs.
Travail en cours: discussion, compréhension, voca-
bulaire.

Evaluation

Les séances sont obligatoires pour les étudiant-e-s
francophones et seront évaluées sur le principe du
controle continu, l'assiduité en cours, réalisation des
devoirs demandés.

Synthese de la réflexion, de la recherche et du déve-
loppement.

Travail a réaliser en groupes et individuellement
(oral et écrit).

Lapprentissage d’'une autre langue peut étre envi-
sagé dans la mesure ou I'étudiant-e, en accord avec
I'école, établit un contrat de formation pour une
autre langue vivante, dans un autre établissement.
Lattribution des crédits se fait sur la base de I'assi-
duité, d’'une progression et d’un travail qui démontre
la volonté d'améliorer son niveau de départ. Toute
impasse ou absence répétée ne pourront donner lieu
a un rattrapage.
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FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons
Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére

Contenu

Approche sociétale et culturelle de la civilisation
francaise.

Objectifs

Le cours vise a améliorer le niveau de francais a
loral et a I'écrit des étudiant-e-s étranger-e-s. Il sera
question dactualité, d’histoire de France, de géogra-
phie, d’histoire de I'art, de coutumes, de clichés et
de loisirs.. Ce cours permettra également de suivre
l'actualité culturelle et sociétale rennaise a 'occasion
de différentes visites.

Méthode

Cours et suivi individuel du travail de I'étudiant-e
afin de maitriser la présentation de son travail (voca-
bulaire, références...)

Aide 2 la rédaction des écrits et a la mise en pers-
pective du propos.

Evaluation

Un controle (écrit et oral) par semestre.

Evalvation

La présence et la participation aux cours seront

prises en compte.

Travaux: analyse d’ceuvres, comptes rendus de visites

d’expositions et projet d’exposition sur papier.

Bibliographie

- Nicolas Bourriaud, Radicant. pour une esthétique
de [a globalisation, Denoél, 2009.

- Clement Greenberg, Art et Culture. Essais critiques,
Macula (1988) 9° édition, 2014.

- Thomas McEvilley, Z7dentité culturelle en crise,
Jacqueline Chambon, 1999.

- Brian O'Doherthy, White Cube, L espace de la galerie
et son idéologie, JRP/Ringier 2008.

- Jean-Marc Poinsot, Quand [ceuvre a lieu: lart exposé
et ses récits autorisés, Mamco Genéve, Institut d’art
contemporain Villeurbanne, 1999.

- Jacques Ranciere, Ze partage du sensible, La Fabrique, 2000.

- Jacques Ranciére, Le spectateur émancipé, La
Fabrique, 2009.

HISTOIRE ET HEORIE
DES ARTS

HISTOIRE ET 'HEORIE
DES ARTS

Dominique Abensour

Objectifs

Le cours engage les étudiant-e's dans une rétlexion
sur l'art exposé, c’est a dire tel qu'il se présente ou
se manifeste dans différents lieux. En croisant I'his-
toire de I'art et celle de I'exposition, il sagit dac-
quérir des connaissances et des outils théoriques; ils
permettent de s'interroger sur les modes d’inscrip-
tion et de visibilité de l'art dans différents lieux et
sur le role du-de la spectateur-rice.

Contenus

A travers Ihistoire de lart et de l'exposition (périodes
moderne, postmoderne et contemporaine) sont
abordés: le modéle du White Cube, sa remise en
cause et sa pérennité, I'/n situ et la délocalisation des
ceuvres dans le paysage, le milieu urbain et social,
et I'espace virtuel.

Méthode

La question de 'exposition de I'art, envisagée comme
cadre réflexif, est a travailler a 'appui de lectures, de
travaux de recherche et d’'une contribution aux cours.

Raphaéle Jeune
Du mode d’existence publique des ceuvres

Contenu

On s'intéressera, a partir de I'art de la période contem-
poraine, au phénomene de la rencontre entre une
ceuvre et un public. On en abordera les différents
aspects (curatorial, éditorial, critique, événementiel,
contextuel, etc.) et les différentes formes (exposition,
processus, protocole, livre, geste, action, événement)
pour en expliciter les enjeux esthétiques et éthiques.
En 2019-2020, 'année est pensée en deux temps:

Semestre 5

En collaboration avec les Archives de la critique d’art
(Rennes), un travail sera mené a partir de documents
drartistes, de critiques et de commissaires (articles,
correspondances, notes de travail, enregistrements,
photographies, ephemeralia, etc.) puisés dans le
fonds, permettant d’interroger la nature et la place
des supports textuels, iconographiques et audiovi-
suels qui accompagnent les ceuvres et leur diffu-
sion: des notes d’intention et des descriptions rédi-
gées par les artistes eux-elles-mémes, des dialogues
entre artistes et critiques, des commentaires d’ceuvres
et d'expositions. A partir d'un choix de traces archi-
vistiques d’événements passés, les étudiant-e-s déve-
lopperont leur propre lecture qui pourra déboucher
sur des productions documentaires et/ou plastiques,
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lesquelles constitueront a leur tour un événement:
elles seront présentées lors d'une exposition dans
le Cloitre de 'EESAB-site de Rennes en décembre
2019, a l'occasion du trentenaire de la création des
Archives de la critique dart.

Semestre 6

Qurest-ce qu'une exposition? L'ceuvre doit-elle toujours
étre «exposée» pour exister? Comment s'offre-t-elle a
la perception? Selon quelles modalités? A qui s'adresse-
t-elle? On passera en revue différents modes d’exis-
tence des ceuvres vis-a-vis d’'un «public», en s'inté-
ressant aux conditions matérielles, mais aussi sociales
et politiques de leur mise en partage dans I'histoire
récente. Typologie d’expositions, espace public, art
contextuel, art participatif, art furtif, expositions-ca-
talogues, nouvelles pratiques curatoriales, etc. seront
mis en discussion a partir d’exemples.

Semestre 5

Objectifs

Découvrir des écrits d’artistes et de critiques.
Appréhender la place et les formats de I'archive, en
¢étudiant les relations entre les ceuvres et les docu-
ments qui les accompagnent, les préfigurent ou leur
survivent. Savoir contextualiser, interpréter et faire
proliférer de maniére créative des documents d’ar-
chives. Explorer théoriquement et pratiquement l'ar-
ticulation entre approche documentaire et approche
plastique.

Méthode

Séances hebdomadaires aux Archives de la critique
dart (par groupe) et a 'EESAB-site de Rennes. Apports
de ressources sur les mouvements et les artistes abor-
dé-e-s dans les archives choisies. Productions docu-
mentaires/plastiques en vue de I'exposition.

Semestre 6

Objectifs

Connaitre certains aspects de I'histoire récente des
expositions. Construire une réflexion personnelle sur
le mode d’existence «publique» des ceuvres. Dans
la pratique, savoir définir le mode de présentation
d’un travail plastique en adéquation avec son projet.
Méthode

Découverte de différentes formes d’existence des
ceuvres a partir de cours magistraux, discussions,
visites d’exposition et expérimentations pratiques.
Evaluation

Assiduité, participation, rendus individuels et/ou
collectifs, comptes rendus de conférences et d’ex-
positions.

Bibliographie:

www.archivesdelacritiquedart.org

Une bibliographie sera donnée lors des séances.

Programme des cours
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HISTOIRE DE ' A&RT
Guillaume Kazerouni

Linvention de «I'artiste ». L’art en Europe de la
Renaissance au XVIII° siécle

Contenu

Un cycle de douze conférences sur I'histoire de I'art
par Guillaume Kazerouni, responsable des collec-
tions anciennes au Musée des beaux-arts de Rennes.
Calendrier

10h-12h a l'auditorium du Musée des beaux-arts

18 octobre 2019
1770-1789. De l'idéal des Lumiéres a la Révolution, la
mutation des arts en France

8 novembre 2019
1789-1815. De la Révolution a 'Empire: continuités
et ruptures

22 novembre 2019
1770-1830. La peinture anglaise et allemande

6 décembre 2019
1815-1852. De la Restauration a la II° République: les
années romantiques en France

13 décembre 2019
Le Second Empire: Architecture et style

20 décembre 2019
Le Second Empire: du Réalisme a la peinture de la
vie moderne

10 janvier 2020
Les révolutions esthétiques et formelles de la
[1I¢ République: la peinture

24 janvier 2020
Les révolutions esthétiques et formelles de la
[1I¢ République: la sculpture

7 février 2020
La [II* République et les artistes: des académiques
pas si académiques?

6 mars 2020
Symbolisme et renaissance décorative en Europe

13 mars 2020
Les avant-gardes a 'ombre de la guerre

20 mars 2020
La fin d'un monde: I'art classique des années folles
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Module « Méthodologie, techniques & mises en
ceuvre »

MULTIMEDIA/
PRATIQUES
NUMERIQUES/
RESEAUX S@IAUX

Reynald Drouhin
«Révolutions », « décroissances », « maintenant »

Objectifs

Mener une réflexion en groupe et réaliser un projet
multimédia.

Contenu

Apports historiques, bibliographiques, références
artistiques.

Partenariat avec le LabFab: environ 2 séances en
commun autour des ressources du LabFab (découpe
laser, gravure laser et impression 3D).

Evaluation

Suivis collectif et individuel.

Accrochages et présentations.

SCULPTURE/
INSTAIIATION/
PERFORMANCE

Christelle Familiari

Atelier ouvert a 10 étudiant-e-s.

Semestre 5
«En extérieur »

Contenu

A la suite d'une visite d'une exposition, d’'une rencontre
avec un-e professionnel-le de l'art, ou bien d’'une
personne engagée dans un tout autre domaine.. les
étudiant-e's devront créer une forme plastique qui
témoigne de ces échanges d’une maniére personnelle.
Objectifs

Former le regard, étre attentif a ce qui nous entoure,
aux lieux et aux personnes actives dans notre monde
contemporain.

Méthode

Travail en petits groupes.

Evaluation

Assiduité.

Pertinence des projets, réalisation de qualité et grande
participation dans le groupe.

Semestre 6
Accrochage/mise en espace

Contenu

Les sujets de recherche s'individualisent pour chaque
étudiant-e. Il s'agit d’enrichir la recherche personnelle
et la démarche artistique en vue du passage du DNA,
détre attentif-ve a la transversalité des médiums et
aux «a-cotés» du travail, aux expériences et acti-
vités personnelles.

Létudiant-e travaillera sur la réflexion critique et
accompagnera la recherche par des références artis-
tiques.

Lentretien permet de prendre en compte la singula-
rité de la démarche du projet et des productions de
l'étudiant-e. C'est au cours de ces dialogues, fondés
sur une connaissance personnelle progressivement
acquise, que peuvent se préciser les intentions et le
projet de I'étudiant-e. C'est aussi le moment ot s'éla-
borent des analyses, ot I'enseignante peut donner des
conseils méthodologiques, pratiques, techniques et
orienter 'étudiant-e en lui proposant des références
artistiques, historiques, critiques en relation étroite
avec son travail.

En outre, ces entretiens participent a se familiariser
avec les criteres d’évaluation du DNA:

- Présentation formelle et critique

- Origine et évolution du travail

- Inscription culturelle

- Qualité des réalisations

Evaluation

Assiduité. Pertinence des projets, réalisation de qualité
et grande participation dans le groupe.

SCULPTURE/
INSTAIIATION

Nicolas Floc’h

Nous sommes informé-e.s qu’il est urgent de réin-
venter nos modes de vie, nos modes opératoires
et par conséquent les pratiques artistiques doivent
permettre, en dialogue avec la société, de repenser
nos maniéres d’étre au monde. Le vivant, sous toutes
ses formes, est essentiel. De fait, nous faisons partie
de la biodiversité qu'il convient de préserver, notre
sort y est intimement lié, nous le savons, mais quelle
expérience en avons-nous? Dans un monde de plus en
plus urbain, il est urgent de générer des processus qui

061

nous reconnectent au vivant et qui nous permettent
de comprendre par la méme notre monde. Habitons-
nous un batiment, une ville ou un milieu? Sur les
trois, seul le milieu est vital, c’est notre habitat!

Le sujet proposé cette année est commun aux
étudiant-e's de premiére année et a ceux-celles des
quatre années de l'option Art. Ce sujet, qui en réalité
en recouvre plusieurs, doit permettre d’interroger
productions et pratiques en les confrontant aux enjeux
qui traversent notre société. Travaillant moi-méme
en grande partie sur 'océan je me référe a 'ODD
(Objectif de Développement Durable) n°14 qui en
recoupe plusieurs. La meilleure synthése des enjeux
de notre époque se trouve sans doute dans cette liste
des dix-sept ODD de I'ONU: https.//www.un.org/

sustainabledevelopment/fr/objectifs-de-developpe-
ment-durable/

Il s’agit d’un sujet monde, celui du notre, assuré-
ment, oll chacun-e y trouvera son entrée et sa place,
au plus pres de ses préoccupations, sans concession.
Ce «sujet(s) » est donc un atelier qui propose en
premier lieu de sculpter nos vies, de nous engager
activement dans la construction d’'un changement
radical et d’interroger ensemble nos maniéres de
créer, de produire et de montrer.

Evaluation

Meéthode de travail, documentation et références,
constitution d’'un carnet de recherche, analyse critique
et mise en ceuvre.

VIDEO
Julie C. Fortier

Atelier ouvert a 16 étudiant-es
Présent pluriel

Contenu

Envisager la programmation d’image et sa monstra-
tion-diffusion comme une pratique performative.
Objectifs

Développer sa culture autour de la vidéo en lien avec
l'actualité mais aussi avec une inscription critique
et historique. Mettre en place un cycle convivial et
performatif de vidéo-discussions par un programme
de diffusion d’ceuvres vidéo.

Méthode

Au rythme d’'une présentation toutes les deux ou trois
semaines, il sagira de choisir avec les étudiant-e-s la
maniére de construire le programme a présenter et
aussi son mode de diffusion et de partage avec une
audience plus large en adéquation avec les ceuvres
sélectionnées. Des affiches ou autres projets d’édition
en lien avec chaque programme pourront étre congus.

Programme des cours
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Ce projet, porté collectivement, permettra de déve-

lopper une méthodologie de recherche d’ceuvres et

de références. Petit a petit, les étudiant-e-s expérimen-

teront différents modes de diffusions des images en

mouvement et comprendront leurs différentes utili-

sations dans I'art contemporain et de maniere plus

élargie dans différentes spheéres politiques, activistes,

éducatives, documentaires, expérimentales, publici-

taires, amateurs, etc.

Evaluation

Evaluation continue sur la qualité de la participation

dans les projets de groupe et I'assiduité aux cours.

Bibliographie

Vidéo/ image

- Garance Chabert et Aurélien Mole, Les artistes

iconographes, Les Presses du Réel, 2018.

Rosalind Krauss, Video: The Aesthetic of Narcissism,

dans Oc¢tobre no 1, 1976 repris dans video-culture,

Rochester (NY), 1986.

Philippe-Alain Michaud, Ze peuple des images, essai

danthropologie figurative, Desclée de Brouwer, 2002.

- Philippe-Alain Michaud, Aby Warburg et l'image

en mouvement, Macula, 1998.

Philippe-Alain Michaud, Horreur comigue : esthé-

tique du slapstick, Centre Pompidou, 2004.

Philippe-Alain Michaud, Sketches. Histoire de /art,

cinéma, Kargo & I'éclat, 2006.

- Philippe-Alain Michaud, Sur /e fi/m, Macula, 2016.

- Marie-Josée Mondzain, /mage, icoéne, économie :
les sources byzantines de l'imaginaire contempo-
rain, Seuil, 1996.

- Marie-Josée Mondzain, Quest-ce que tu vois ?,
Gallimard, 2008.

- Francoise Parfait, Za vidéo un art contemporain,
éditions du regard, Paris 2001.

- Mathilde Roman, Corps et images. (Euvres, disposi-
tifs et écrans contemporains, Mimésis, 2017.

- Mathilde Roman, On Stage, /a dimension scénique
de limage vidéo, L.eGac press, 2012.

- Mathilde Roman, Art video et mise en scéne de

sol, L'Harmattan, 2008.

Christine Ross, /mages de surface, L art vidéo recons-

idéré, Artexte, Montréal, 1996.

- Michael Rush, £ Art vidéo, Thames & Hudson, 2003.

- Art lies and videotape, exposing performance, Tate
Liverpool, 2003.

Divers

- Italo Calvino, Legcons américaines, Gallimard, 1989.

- Tacita Dean, coffret regroupant Zcrits choisis, 1210.02-
211202, W.G. Sebald, The Russian Ending, Boots,
Euvres et Filmographie 1991 - 2003, Textes, éditions
ARC Musée d’art Moderne de la ville de Paris, 2003.

- Umberto Eco, L ceuvre ouverte, Seuil, collection
Point, 1979.

- Edward T. Hall, Za dimension cachée, Points Essais,
numéro 89, 1978.

mythe et magie, éditions Rivages, 1987.

Flammarion champs essai, 2009.
relation au monde, La découverte, 2018.
verte, 2012.

du temps, La découverte, 2010.

- Allan Kaprow, Zart et /a vie confondue, éditions

centre Georges Pompidou, coll. Supplémentaires, 1996.
- Ernst Kris, Otto Kurz, £ 7mage de [artiste, légende,
- Bruno Latour, Face 4 Gaia . Huit conférences sur

le nouveau régime climatique, La Découverte, 2015.
- Olivier Razac, Histoire politique du barbelé,
- Hartmut Rosa, Résonnance, une sociologie de la

- Hartmut Rosa, A/iénation et accélération, La décou-

- Hartmut Rosa, Accélération, une critique sociale

PHOTOGRAPHIE

Benoit Fougeirol

ceuvre, jusque dans sa forme aboutie.

Evaluation
sations.
Bibliographie

du Jour, 2016.

Beaux-Arts de Paris les Editions, 2013.

Aborder la notion de frontiére en photographie ouvre
sur une réflexion de fond liée au territoire physique,
celui qui est habité ou traversé, mais aussi au terri-
toire intime, a l'identité et au corps. Elle implique
des questions qui font référence au champ poli-
tique, a I'histoire et devra générer une réflexion qui
se prolongera sur les enjeux du projet, sa mise en

On peut imaginer la frontiére comme ce qui sépare
ou permet ['échange entre les différentes pratiques
artistiques, les différents médiums. Le projet de
recherche sera abordé avec la volonté d’ouvrir et
d'interroger I'ensemble de la chaine de production et
de représentation ainsi que le devenir image de l'art.

Controéle continu, investissement, qualité des réali-
- Douglas Crimp, Pictures - Sapproprier la photo-
graphie New York, 1979-2014, Editions du Point

- Allan Sekula, Ecrits sur la photographie 1974-1986,

DESSIN

Gaélle Hippolyte
Atelier ouvert a 15 étudiant-e-s.

Semestre 5
Dessiner

Semestre 6
Entretiens réguliers pour accompagner la mise en
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forme de la production graphique de 'année en
fonction de sa nature

Objectifs

Intensifier la pratique du dessin et affirmer la singula-
rité de votre écriture pour enrichir et situer 'ensemble
de vos travaux. Le dessin en raison de sa souplesse
pourra relier des projets ou faciliter la compréhen-
sion et le glissement d'un médium & un autre. Un
suivi individuel et régulier permettra d’orienter les
choix de dessins et la place quils doivent occuper
dans la présentation globale du DNA.

Méthodes

Suivi personnalisé.

Récapitulatif de l'inscription culturelle. Déterminer le
statut des dessins, 'importance de cette pratique dans
lensemble du travail. Enoncer avec clarté les diffé-
rents modes opératoires qui structurent la pratique.
Savoir se poser des questions précises, savoir les
partager, méme si on n’a pas les réponses.

PRATIQUES SONORES
TRANSVERSALES

Luc Larmor

Objectifs

Se questionner sur les enjeux du sonore lorsqu’il
apparait au sein d’'un contexte architectural, urbain,
chorégraphique, pictural, sculptural, ou en lien avec
I'image fixe ou animée.

Evaluation

Discussions régulieres et collectives autour des travaux
et des réalisations des étudiant-es.

Un exposé oral de 15 minutes environ sera demandé
chaque semestre sur une thématique ou une problé-
matique faisant se rencontrer le son et une autre
discipline artistique.

et ses constituants, tout en envisageant I'estampe, I'édi-
tion, le multiple en relation avec d’autres pratiques.
Objectifs

Pertinence des projets.

Implication dans le projet de groupe

Acquisition d’une méthode de travail personnelle.
Développement d’un projet personnel incluant I'image
imprimée.

Le suivi personnalisé des travaux ainsi que la présen-
tation réguliére et collective du travail faciliteront une
verbalisation et une prise de recul dans la pratique.
Evaluation

Développement des projets.

[nvestissement, expérimentation, recherche, échange,
assiduité et implication.

Bibliographie

Les références bibliographiques seront transmises
lors des cours.

PRATIQUES
PICTURALES

Francois Perrodin

Approche analytique des pratiques picturales.

Semestre 5
Le Projet

Il s'agit d’envisager les éléments par lesquels une
pratique picturale (ou sur la base d’une référence
a la peinture) peut saffirmer et se nourrir comme
projet artistique autonome. Cours théoriques d’intro-
duction aux rapports art/connaissance.

Semestre 6

Suivi de la mise en place du projet personnel de
I'étudiant-e pour le DNA.

Evaluation

Validation controle continu sur la base de I'investissement.

ESTAMPES

PEINTURE

Laurence Lépron

Le semestre 5 donnera lieu, au travers d’'une proposi-
tion thématique, a une recherche autour de la pratique
picturale de I'estampe et de sa mise en espace.

Le semestre 6 développera un projet autour de I'image
imprimée. Toutes les formes sont interrogeables en
cohérence avec le projet personnel et s'ancreront avec
le champ de lart contemporain. Suivi de la mise en
place du projet personnel de I'étudiant-e pour le DNA.
Contenu

Réflexion autour des questions inhérentes a I'estampe
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Guillaume Pinard

Atelier ouvert a 15 étudiant-es

Semestre 5
Miami vice

Tubbs: /Crockett is holding a live hand grenade/Tm
gonna tell you what’s gonna happen. People are gonna
come in here, and you know what they gonna say?
They gonna look around and go «Ola Hijo. That's
some crazy motherfucking wallpaper, what is that?

Programme des cours
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Jackson Pollock ?»

Crockett: No, viero. That was José Yero. Got splat-
tered all over his own wall.

Extrait des dialogues du film Adiami vice: deux flics
a Miami, Michael Mann, 2006

Ladaptation cinématographique de la série culte des
années 80 Miami vice sera le point de départ d’une
digression sur la mélancolie.

Objectits

Situer sa pratique dans I'(es) histoire(s) de l'art.
Affirmer une méthode de travail et une analyse
ou la peinture trouve sa légitimité. Développer une
recherche picturale. Mettre cette recherche picturale
en relation avec une production littéraire. Prendre le
calendrier au sérieux.

Méthode

Présentation hebdomadaire de documents, livres,
textes, images, informations, objets, selon 'humeur
de P'enseignant, les impondérables de I'existence, le
travail des étudiant-e-s, leur réceptivité a cette méthode
et leur motivation pour y participer. Accrochages
collectifs, suivi individuel du développement plas-
tique. Réalisation d’'un document de synthése en fin
de semestre.

Evaluation

Evaluation continue. Présence et engagement.
Evaluation de la méthode et de I'analyse du travail.
Qualité et générosité des réalisations. Répondre de
ses fréquentations. Réalisation d'un document de
synthése en fin de semestre.

Semestre 6
Suivi des projets pour la préparation au DNA.

manipulables de Lygia Clark, les masques de Seulgi
Lee, de Beau Dick et de Khvay Samnang, les acces-
soires de Alexandra Bachzetsis.

Réaliser une exposition portative.

Semestre 6

Contenu

Suivi des projets. Préparation au DNA.

Méthode

Chaque cours commencera par une présentation
d’ceuvres en lien avec le sujet. Conjointement aux
apports théoriques, les étudiant-e-s formuleront des
questionnements et des propositions plastiques.
Les projets seront discutés collectivement afin de
définir, nommer et développer les pistes de travail.
L'accrochage est I'occasion d’expérimenter les diffé-
rentes possibilités spatiales de présentation du projet
ainsi que d’¢élaborer sa présentation verbale en sap-
puyant sur des références artistiques.

Evaluation

Présence au cours, participation a la discussion collective.
Développement du projet personnel, compréhen-
sion de ses enjeux.

Maitrise technique et qualités plastiques du travail.

Complément

En complément des cours obligatoires et de ceux
renseignés par I'‘étudiant.e sur son contrat d'études,
ilelle aura la possibilité de participer & un ou plusieurs
workshops durant I'année. La communication autour
des workshops et leurs modalités d'inscription sera
effectuée par le biais de I'adresse
scolarite.rennes@eesab.fr au cours de l'année.

LE POLITIQUE

Kristina Solomoukha

Le politique n'est pas un sujet de cours. Je propose
plutot de se saisir de cette notion comme d’une lentille,
d’un prisme a travers lequel nous pourrons regarder
des pratiques artistiques, des ceuvres, des exposi-
tions, des événements ou des institutions culturelles.

Semestre 5

Dans la poche, sans les mains

Contenu

Réfléchir a la place du corps, ses pratiques et usages a
travers des objets portables. S'interroger sur le noma-
disme, la migration et la sédentarité. S'inspirer de
vétements et de protections techniques et sportifs,
de tentes de réfugiés, des isoloirs de vote, de l'archi-
te¢ture nomade et des plantes virevoltantes.
Regarder les sculptures-prothéses de Franz West, les
peintures portables de Simon Bergala, les ceuvres
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WORK IN PROGRESS/
SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET
VIDEO

Caroline Cieslik, George
Dupin, Julie C. Fortier,
Benoit Fougeirol

Toutes options 3¢ et 5° années
Ouvert a 15 étudiant-e-s.

En vue de la préparation aux diplomes, les ensei-
gnant-e-s de photographie et de vidéo de I’école
proposent d’animer un séminaire critique transversal
aux trois options, pour les années diplomantes, sur la

photographie et la vidéo. L'enjeu est, sur des temps
d’échanges et de fabrication collectifs, d’aider les
étudiant-e-s a débattre de leurs projets, a les matéria-
liser et de travailler sur leur mise en espace.

Calendrier des rencontres:

- Journée d’études le jeudi 28 novembre 2019 a l'au-
ditorium

- Le jeudi 30 janvier 2020

- Le jeudi 26 mars 2020

- Le jeudi 14 mai 2020

WORKSHOP «SPEAKER’S
CORNER #3»

Christelle Familiari,
David-Michael Clarke

Option Art 3-4-5
Workshop ouvert a 7 étudiant-e-s
En collaboration avec le TNB

A lissue d'une immersion lors du Festival TNB,
les 7 étudiant-e-s de 'EESAB-site de Rennes et les 7
étudiant-e-s de 'ESBA TALM - Le Mans vont prendre
position, incarner leurs idées, se confronter a un
public, pour parler, chanter, bouger, danser, bref...
s'exprimer sur différents regards qu’ils ont pu porter
sur les spectacles vus.

Méthode

4 novembre - 9 novembre 2019

Immersion lors du Festival du TNB

8 et 9 novembre, 28 et 29 novembre 2019
Masterclass / ateliers pratiques, journée d’étude,
spectacles et rencontres

25 novembre - 29 novembre 2019 au TNB
Workshop écriture et édition avec Fabrice Reymond

Soirée du 29 novembre 2019
Workshop Résidence Restitution publique

Evaluation

Sélection des 7 étudiant-es par le biais d’'une note
de motivation détaillant les intéréts de réaliser ce
workshop par rapport a leur projet personnel.
Assiduité.

Pertinence des projets, réalisation de qualité et grande
participation dans le groupe. qualité et grande parti-
cipation dans le groupe.
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WORKSHOP
«POLITIQUES DES
LIEUX »

Kristina Solomoukha

Toutes options 3-4-5
Workshop ouvert a 15 étudiant-e's

Ouvert a tou-te's en «auditeur-rice libre » sans
limite de nombre de participant-es.

Contenu

Faisant suite au workshop 2018-2019 «We cannot
work like this: Decolonial Practices and Degrowth »,
le workshop «Politiques des lieux» est initié et sera
mené en grande partie par des étudiant-es. Les séances
de travail auront lieu tous les 15 jours sous forme
de projections de films (Cinéclub), débats et actions
collectives.

Plusieurs rendez-vous et moments forts sont prévus:
18, 19 et 20 octobre 2019

Voyage a Mechelen (Belgique), participation aux
événements de cloture de la biennale Contour 9;
rencontre avec Pierre-Philippe Duchatelet, graphiste,
enseignant a 'ERG et les étudiant-e-s du master Design
et Politique du Multiple.

20, 21 et 22 novembre 2019

Conférence le 21 novembre a 18h a l'auditorium de
I'EESAB-site de Rennes de Natasa Petresin-Bachelez
commissaire de la neuvieme édition de biennale
Contour a Mechelen a laquelle nous avons parti-
cipé; workshop avec Natasa Petresin-Bachelez les
21 et 22 novembre a Rennes, en collaboration avec
Pierre-Philippe Duchatelet et des étudiant-e-s de I'ERG.
11-14 février 2020

Voyage a Bruxelles, collaboration avec les ensei-
gnant-e-s et étudiant-e-s de 'ERG. Le travail sera
concentré sur deux poles: «Passé colonial en ques-
tion », visites du Musée royal de I'Afrique centrale
a Tervuren et de '’Atomium et «Les nouveaux lieux
culturels dans le quartier Molenbeek de Bruxelles »,
comment existent-ils dans la ville? Leur passé, leur
expansion et leur influence sur le quartier.

Ateliers de recherche et de création
Tableau des ARC, p. 192

Programme des cours
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Germain Marguillard, DNA 2019
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ART
CYCLE 2 —» ANNEES 4&5

PRESENTATION DU 2F CYCLE

Les 4¢ et 5¢ années représentent la phase de recherche approfondie du
cursus et préparent a une pratique artistique apres la sortie de I'école. Au
cours de ces deux années, le développement de la recherche plastique et
conceptuelle de I'étudiant-e sappuie sur les Ateliers de Recherche et de
Création, notamment lors des workshops, ainsi que sur des expériences
professionnelles lors de séjours, stages ou travaux réalisés a I'extérieur
de I'école. L’école propose tout au long de 'année des partenariats avec
des acteurs-rices culturelles auxquel-le's les étudiant-e-s sont associé-e's.
Trois champs de réflexion sont explorés par les enseignant-es:

- Politiques

- Contextes

- Images

Ces entrées thématiques regroupent un ensemble d’enseignements,
théoriques et pratiques, et de workshops qui permettent a I'étudiant-e
de préciser sa recherche et d’alimenter son travail personnel, tout en lui
donnant la possibilité d’échanger avec des professionel le-s de différentes
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disciplines. Des RC hebdomadaires et des conférences accompagnent
la rétlexion.

Objectifs

Lors des années 4&5, les étudiant-e-s doivent progressivement développer
leur langage personnel avec I'équipe enseignante en vue de l'obtention
du DNSEP et de leur avenir professionnel. Pour cela, ils-elles doivent
acquérir et maitriser les connaissances et compétences suivantes:

- Maitriser les étapes d'un projet plastique: conception (recherche
documentaire et iconographique, dessins, esquisses), expérimentations,
production, diffusion.

- Faire preuve de singularité.

- Connaitre la scéne artistique.

- Pouvoir mobiliser des connaissances théoriques.

- Maitriser différents modes d’expression: expression orale, expression
écrite, expression par la création, par I'exposition...

- Concevoir sa démarche avec I'analyse conceptuelle et formelle d’ceuvres
ou objets de création en l'inscrivant dans un contexte culturel, historique
et social.
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Béatrice Guilleman, DNSEP 2019 - ©Camille
Kerzerho
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Coordination Art

Equipe pédagogique

Francois Perrodin

Dominique Abensour

Amanda Auffray-Liddiard

Coordination Année 4

Soizic Debons

Reynald Drouhin

Nicolas Floc’h

George Dupin

Christelle Familiari

Coordination Année 5

Nicolas Floc’h

Julie C. Fortier

Christelle Familiari

Benoit Fougeirol

Gaélle Hippolyte

Raphaéle Jeune

Luc Larmor

Laurence Lépron

QGuillaume Pinard

Francois Perrodin

Kristina Solomoukha

Christophe Viart

Dates a retenir

Dates a retenir

Année 4

Semestre 7
16 septembre 2019 - 24 janvier 2020

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

1- 3 octobre 2019
Rendez-vous de rentrée des groupes de suivi

7 - 11 octobre 2019
Semaine de workshops

4 - 6 novembre 2019
Séminaire «mémoire »

3 - 5 décembre 2019
Rendez-vous intermédiaire groupes de suivi

13 - 17 janvier 2020
Semaine «Pratiques professionnelles »

21 - 23 janvier 2020
Bilan

Semestre 8
24 janvier - 11 mai 2020

27, 28 janvier 2020
Séminaire «mémoire »

3 mars 2020
Rendu intermédiaire du mémoire

17 mars 2020
Soutenance intermédiaire du mémoire

5 - 7 mai 2020
Bilan

25 mai 2020
Rendu définitif du manuscrit du mémoire

Avril-mai-juin 2020
Stages

Année 5

Semestre 9
16 septembre - 7 février 2020

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p.214)

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

1 octobre 2019
Rendu mémoire pour une derniére relecture

1- 3 octobre 2019
Rendez-vous de rentrée des groupes de suivi

7 - 11 octobre 2019
Semaine de workshops

14 - 16 octobre 2019
Workshop «mise en page du mémoire »

5 novembre 2019
Rendu mémoire 5¢ année

19 -» 21 novembre 2019
Bilan

13 - 17 janvier 2020
Semaine «Pratiques professionnelles»

4 - 6 février 2020
Bilan

Semestre 10
10 février -» 29 mai 2020

2, 3 mars 2020
Soutenance mémoire 5¢ année

29, 30 avril 2020
Jury critique

26 - 28 mai 2020
DNSEP

Présentation du 2e Cycle
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Grilles de crédits

Enseignements Année 4

S7

S8

Initiation a la recherche: suivi du
mémoire, philosophie, histoire
des arts

Projet plastique: prospective,
méthodologie, production dont
le stage (5 ECTS)

20

20

Langue étrangére

Total crédits ECTS

30

30

Total crédits ECTS cumulés

240

Enseignements Année 5

S9

S10

Méthodologie de la recherche
(dont suivi du mémoire et
anglais)

20

Mise en forme du projet
personnel

10

Epreuves du diplome

Mémoire

Travail plastique

25

Total crédits ECTS

30

30

Total crédits ECTS cumulés

300
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Le contrat d’études

En deuxieme cycle, I'étudiant-e est tenu-e de compléter
son contrat d’études. Ce document pédagogique lui
permet de construire son parcours au sein de l'offre
pédagogique, au regard des obligations mentionnées
dans l'organisation des études pour chaque année et
chaque option. Il-Elle inscrit ainsi les 30 crédits néces-
saires a la validation de son semestre. Le contrat est
validé par le-la coordinateur-rice de I'année. Il est
remis a 'administration, a Stéphanie Berthelot, assis-
tante pédagogique, le 27 septembre 2019.

Organisation des études

Les étudiant-e-s doivent choisir parmi les enseignant-e-s
un-e directeur-rice de recherche qui accompagnera
le développement du travail plastique et théorique.
Il-Elle est l'interlocuteur-rice principal-e avec qui se
définit son projet personnel et son projet de mémoire.
Des groupes de suivi rassemblant plusieurs ensei-
gnant-e-s, permettent un travail en commun et
prennent en charge la validation des études (bilans).
Ils se tiennent a raison de quatre fois par an en année
4 et trois fois par an en année 5. Le premier groupe de
suivi est commun aux années 4 et 5. A cette occasion,
les étudiant-e-s présentent I'avancée de leurs rétlexions
théoriques, en lien notamment avec le mémoire, et
les pistes de travail qu'ils-elles souhaitent développer
durant l'année. Les rendez-vous suivants favorisent
I'échange et le suivi collectifs. L’étudiant-e assiste
obligatoirement aux rendez-vous du groupe de suivi
dont fait partie son-sa directeur-rice de recherche:
- Groupe de suivi du mardi: Reynald Drouhin,
Christelle Familiari Laurence Lépron, Frangois Perrodin
et Christophe Viart.

- Groupe de suivi du mercredi: Julie C. Fortier, Luc
Larmor, Kristina Solomoukha et Dominique Abensour.
- Groupe de suivi du jeudi: Benoit Fougeirol, Gaélle
Hippolyte, Guillaume Pinard et Raphaéle Jeune.
L'étudiant-e suit les cours de recherche et théorie des
arts et d’actualités critiques. L'étudiant-e participe
obligatoirement au séminaire de 4¢ année.

1l-Elle doit obligatoirement satisfaire aux obligations
du cours d’anglais avec Amanda Auffray-Liddiard.
Létudiant-e précise sa recherche en relation avec
son-sa directeur-rice de recherche et au sein du sémi-
naire de 4¢ année. Il-Elle choisit un sujet de recherche
théorique qui alimentera son travail personnel et
constituera le mémoire qu'il-elle soutiendra pour
son DNSEP. Ce choix seffectue en accord avec le-la
dire¢teur-rice de recherche.

En 4¢ année, l'étudiant-e effectue un stage ou une
mobilité internationale d'une durée minimale d'un

mois a partir du mois davril.

L’étudiant-e participe au moins a un Atelier de
Recherche et de Création

Tableau des ARC, p. 192

Létudiant-e suit le module sur la préparation a I'in-
sertion professionnelle.

Le projet personnel

Létudiant-e poursuit notamment dans son espace de
travail personnel sa pratique plastique, il-elle peut
bénéficier de tous les ateliers techniques de I'école
et des compétences de leurs responsables. Le suivi
individuel du projet est assuré par le-la directeur-rice
de recherche. Plusieurs enseignant-e-s proposent par
ailleurs des séances collectives d'accrochage ou de
rétlexion.

Le mémoire

Si la formation a la recherche est présente tout au
long du cursus, elle intervient de manigére plus spéci-
fique en 4° année par la rédaction et en 5 année par
la soutenance d’'un mémoire dans le cadre du diplome
national supérieur d’expression plastique conférant
a ce titre le grade de Master.

En 5¢ année, le mémoire s’inscrit au semestre 9
dans l'unité d’enseignement de méthodologie de la
recherche (20 ECTS) et sa soutenance est évaluée
comme l'une des deux épreuves du DNSEP (5 ECTS
sur les 30 ECTS du DNSEP).

Par la finalisation d’un travail théorique, le mémoire
de fin d’études permet a I'étudiant-e d’acquérir une
autonomie de pensée et des compétences théoriques
et conceptuelles utiles a la poursuite d’'une démarche
drartiste ou d'auteur-e. L'élaboration du mémoire se
déroule au cours de la 4° année et se finalise dans les
six premiéres semaines de la 5¢ année.

Le séminaire de la 4° année implique I'étudiant-e
dans une dynamique de recherche pour d’'une part,
définir une problématique a développer en 5¢ année
en vue du DNSEP et d'autre part, se familiariser avec
les outils de la méthodologie. Ce travail donne lieu
au mémoire de 4¢ année qui est présenté a I'occasion
d’une soutenance intermédiaire devant deux ensei-
gnant-e's durant le semestre 8.

Les six premiéres semaines du semestre 9 de la 5¢
année sont consacrées 4 la finalisation du mémoire.
Ce travail, essentiellement mené sur une année, est
nourri de réflexions, de lectures et d’observations contri-
buant a interroger I'objet d’'une recherche en art tout
en confrontant des points de vue différents — anthro-
pologique, historique, philosophique, sociologique...
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L'objectif du mémoire est de permettre a I'étudiant-e
de traiter de questions relatives a ses préoccupations
artistiques en suivant une démarche de recherche
problématisée. 1l accompagne en ce sens un travail
pratique. 1l requiert une prise de distance critique
de la part de son auteur-e. Comparable aux textes
de certains artistes, le mémoire pourrait trouver un
exemple dans la forme de l'essai tel qu’il constitue
dans I'héritage des humanités une ouverture sur le
monde et non un objet clos sur lui-méme.

Les dits et les écrits dartistes fournissent de ce fait
une ressource évidente a I'égal des ceuvres réunies
dans le corpus. Les théories et les fictions des artistes
témoignent d’une spécificité de la réflexion artis-
tique inséparable de I'attention portée a I'instaura-
tion de I'ceuvre; elles constituent une pratique égale
au travail réalisé avec les images associées au texte.
Des «images de pensée» peuvent étre représentées
a laide d'une iconographie élargie pouvant intégrer
divers documents numériques, sonores, audiovisuels.
Comme les citations d’auteur-e-s, les ceuvres et les
illustrations reproduites ne sauraient se réduire a
un complément informatif; ce sont des objets de
connaissance. Elles partagent des fonctions analogues
aux méthodes qu'une recherche peut mobiliser au
sein de différentes disciplines en sciences humaines,
en sciences sociales et dans dautres domaines. Le
mémoire doit étre rédigé selon un plan raisonné,
avec une table des matiéres, et utiliser une biblio-
graphie respectant les normes en vigueur.

Le mémoire est élaboré en trois exemplaires. Le jour
du rendu définitif du mémoire, I'étudiant-e remet
systématiquement deux exemplaires du mémoire
a Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique. Ces
exemplaires sont répartis comme suit: un pour la
personnalité extérieure qualifiée qui préside le jury
de soutenance du mémoire et un pour le-la repré-
sentant-e de I'école au DNSEP - exemplaire qui sera
ensuite remis a la bibliotheque de I'école. L'étudiant-e
produit et conserve un exemplaire de son mémoire.

Epreuves du DNSEP

Le jury de DNSEP est composé de cing personnes,
une représentante de I'école: Christelle Familiari
pour le DNSEP 2020 et quatre personnalités exté-
rieures qualifiées dont un-e titulaire d’'un doctorat.

Le jury de soutenance du mémoire est composé
d’un-e représentant-e de I'école et de I'une des quatre
personnalités. L'un des deux membres du jury de
soutenance du mémoire est titulaire d'un doctorat,
il préside ce jury. Le jury de soutenance du mémoire
est une émanation du jury du diplome qui suit I'éva-
luation du mémoire. Ses membres établissent un
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rapport quils présenteront aux autres membres lors
du jury de DNSEP réuni au mois de juin.
Lévaluation du mémoire porte sur la pertinence du
choix du sujet, la capacité de I'étudiant-e a adopter
un point de vue critique, la justesse des références
bibliographiques et de leurs articulations au projet,
la qualité du travail rédactionnel et celle de I'entre-
tien avec le jury.

Pour mémoire, les critéres d’évaluation du DNSEP
sont les suivants:

- Présentation des travaux (formelle et critique);

- Elaboration du projet et processus de la recherche;
- Positionnement du travail, pertinence des réfé-
rences et de l'articulation des connaissances, niveau
de conceptualisation;

- Qualité des productions.

La soutenance du mémoire a lieu au semestre 10. Sa
durée est fixée a vingt minutes. L'épreuve du DNSEP
se déroule a la fin du semestre 10. Sa durée est de
40 minutes. 1l est rappelé que les deux soutenances
sont publiques.

Stages et mobilités
internationales

Les stages en France ou a 'étranger
Année 4/M1

Létudiant-e détermine son programme de travail
avec son-sa directeur-rice de recherche. Il-Elle met
au point avec eux les modalités de suivi de son stage
et de son travail personnel. Les stages a I'extérieur
de I'école font I'objet d’'une convention qui doit étre
remise complétée a l'accueil au plus tard le premier
jour du stage. Tous les stages font I'objet d’un rapport
qui devra étre joint au mémoire de DNSEP.

[a mobilité
internationale

Les échanges a I'étranger doivent étre préparés des
la 3¢ année. L'étudiant-e doit prendre contact avec
Amanda Auffray-Liddiard au bureau Erasmus + de
I'école pour connaitre les possibilités offertes au sein
de 'EESAB-site de Rennes et les modalités du stage.
La destination du séjour et les modalités de suivi
a distance font l'objet d’'un accord avec les ensei-
gnant-e-s et 'établissement d’accueil.

Pour les étudiant-e-s en séjour a I'étranger, il est indis-
pensable d’établir un programme de travail avec un-e
enseignant-e, y compris pour le mémoire.

Pour le suivi, les moyens sont a adapter selon les
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situations: mail, Skype, plateforme, blog, courriers..
Les crédits ECTS sont attribués par I'école d’accueil
pour la période a I'étranger dans le cadre d’Erasmus +.

Insertion professionnelle

Le deuxiéme cycle est une étape importante dans
la préparation a la vie professionnelle. Outre les
rencontres avec des professionnel-le:s a 'occasion
de partenariats ou des conférences, I'école organise
une formation pour préparer a I'insertion profession-
nelle. Elle est assurée par Frédérique Calvez, chargée
de développement/Mission formation continue a
I'EESAB et Christine Finizio, directrice artistique de
DDAB, Documents d’Artistes Bretagne, deux person-
nalités qui ont réuni leurs compétences pour un
programme adapté aux étudiant-e-s en deuxiéme
cycle des écoles dart.

[l sagit d'apporter aux étudiant-e's une meilleure
visibilité de leur futur environnement professionnel
et des outils leur permettant de concrétiser leur
projet apres le diplome, grace a la mise en lien des
savoirs, des expériences professionnelles et des outils
méthodologiques.

Ce temps de travail dédié au projet professionnel
permet a I'étudiant-e de se projeter dans la mise en
place de son activité artistique. L'enjeu est d’accom-
pagner les étudiant-e's dans la formalisation de leur
projet en rendant visibles les liens entre produc-
tion artistique, diffusion, administration, économie
et communication.

Formation photographie
numérique

Des formations en photographie numérique et a l'uti-
lisation de logiciels sont proposées au cours de 'année
par Caroline Cieslik. L'inscription a ces formations se
fait a I'accueil de I'école, aupres d’Annyvonne Rihet.

Chambre/moyen-format/numérisation

18h de formation dont 3h en demi-groupe

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestres 8 et 10

Latelier sarticule entre des sessions théoriques et
pratiques (exercices en salle et prises de vue sur le
terrain). La séance d’introduction a la numérisation
seffectuera en demi-groupe.

Les lundis de I'argentique
5 séances

le lundi de 17h30 a 19h30
Semestres 8 et 10

Un atelier pratique pour engager un travail tech-
nique et précis de I'image argentique.

- Séance 1: Le développement. Expérimenter les
couples pellicules/révélateurs et les traitements
pousseés.

- Séance 2: Planches contact et petit format. Le maitrise
des temps d'insolation et du filtrage.

- Séance 3 a 5: Grands formats. Tirages et principes
de masquage.
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EMPLOI DU TEMPS

PROGRAMME DES COURS

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
9h - 13h 9h - 13h 9h - 13h 9h > 13h 9h30 - 12h30
R. JEUNE SEMINAIRE ARC ARTS ET G. PINARD ARC ERRANCES
Suivi ds j D. Ab ir, C. Viart, Suivi d j T. Moré
e F Perrodin, R Jeune OLFACTION T Améic 4
13h - 16h En alternance 4 et 5 7 semaine sar 2 L L/RMOR
\ , 1 S;,li\/i de projets 14h - 18h
ANGLAIS ACTUALITES | g 50l OMOUKHA "
A Auffray-Liddiard CRITIQUES Suivi de projets FRANCAIS FRANGAIS,
Semestre 7 - année 4 D. Abensour, C. Viart Semaine 4 ? LANGUE
Semestre 10 - annde 5 En alternance 4 et 5 ) LANGUE ETRANGERE
\ 9h30 - 12h30 ETRANGERE $. Debons
14h > 18h SAVOIRS ET S. Debons
\ USAGES DES MEMOIRE ET
C. FAMILIARI -
S g IMAGES METAPHORE 14h > 15h
3 amics ’ RC BUNKER
L. LEPRON " 14h - 17h ARCHEOLOGIE
Suivi de projets
ALELIER K. SOLOMOUKHA GZSZQ
MEMOIRE Y e
17h > 19h C. Viart, D. Abeliso_ur, Sul;’;ﬁ:;:gets 14h > 17h
ARC CA NE R. ]eun;;'l’-‘ée[’zrmdm -
RESSEMBLE " 14h - 18h K. SOLOMOUKHA
A RIEN EN LISANT, EN Suivi de projets
y p ’ -C Semaine A
o ECRIVANT, EN Jo & FORTIER
RC DATAFLOW | DACHACHANT MU 14h > 18h
R. Drouhin Année 4 D. ABENSOUR .
" " Suivi de projets ARC + SUIVI DE
RC D. ABENSOUR, 7h > 19h PROJETS
CHRONOLOGIE C. VIRT 1
SOUS;I\I/L/.‘EINE N. FL@'H CINECLUB FRANCAIS,
o R DROUHIN | fsolomoe JEForcer || NGUE
17h > 19h30 F. PERRODIN ETRANGERE
Suivi de projets S. Debons
. Selon calendrier 17H » 20H
AC EDITION MEMOIRE ET
L. Leprg%il;a[;zrmdm, 14h - 18h METAPHORE 14h - 19h
Selon calendrier , G. Dupin
ACTUALITES G HIFPOLTE
CRITIQUES
C. Viart, D. Abensour
En a?z;manwiez; 16h > 18h
1
PHOTOGRAPHIE
F. PERRODIN B. Fougeirol

Suivi de projets
Selon calendrier

076

17h > 19h
RC PRESENCE
ANIMALE

G. Pinard
Selon calendrier

0 ANGLAIS

o FRANCAIS, LANGUE ETRANGERE

i ACCOMPAGNEMENT DU MEMOIRE -
MEHODOLOGIE ET CULTURE GENERALE

o0 ATELIER MEMOIRE

s EN LISANT, EN ECRIVANT, EN RACHACHANT

s SAVOIRS ET USAGES DES IMAGES

e ACTUALITES CRITIQUES

082 POLITIQUE

2 PRATIQUES TRANSVERSALES ET
MULTIMEDIA

e ATELIER SCULPTURE/INSTAIIATION

s OBJETS DESOBEISSANTS

os  WORKSHOP «POLITIQUES DES LIEUX »

084 CONTEXTES

s SCULPTURE/INSTAIATION/PERFORMANCE

o5 WORKSHOP « SPEAKER’S CORNER #3 »

s LA PRISE DE PROLE COMME GESTE
ARTISTIQUE

s DESSIN

i PRATIQUE SONORE, ENJEUX & RECHERCHE

087 IMAGES

o  MEMOIRE ET METAPHORE

o S’APPROPRIER LA PHOTOGRAPHIE
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WORK IN PROGRESS/SEMINAIRE

087
PHOTOGRAPHIE ET VIDEO
0w ESTAMPES
s ARC CA NE RESSEMBLE A RIEN
o QCD

078

-t | a
T O S

«Side Walk » Exposition d'étudiant-e's en 4¢
et 5¢ années Art — Annexe Pierre Louail
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ANGLAIS
Amanda Auftfray-Liddiard

Années 4 & 5

Contenu

Basé sur le principe de rendez-vous (trois étudiante-s
maximum), I'essentiel est d’habituer I'étudiant-e a
s’exprimer sur son propre parcours, ses références
et ses réflexions.

Evaluation

A Toccasion de chaque rendez-vous, l'étudiant-e doit
rendre un résumé écrit du contenu de ses idées qu’
il.elle entend présenter.

Participation a six rendez-vous par an au minimum.
Les séances sont obligatoires pour les étudiant-e-s
francophones et seront évaluées sur le principe du
controle continu.

Lattribution des crédits se fait sur la base de I'assi-
duité, d’'une progression et d’un travail qui démontre
la volonté d'améliorer son niveau de départ. Toute
impasse ou absence répétée ne pourront donner lieu
a un rattrapage.

Un-e étudiante n'ayant pas assisté aux rendez-vous
n'obtiendra pas les crédits d'anglais et ne pourra pas
se présenter au DNSEP.

FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons

Années 4 & 5
Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére

Aide a la rédaction des écrits et mémoires et 2 la
mise en perspective du propos.

ACCOMPAGNEMENT
DU MEMOIRE -
MEHODOLOGIE

ET CULTURE
GENERALE

Raphaéle Jeune
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Contenu

Accompagnement méthodologique a la recherche et a
la rédaction du mémoire dans ses différentes étapes:
définition et maturation du sujet et du format rédac-
tionnel, quéte de références artistiques et bibliogra-
phiques, problématisation, structuration, argumenta-
tion, écriture et préparation a la soutenance.

Objectifs

Aider I'étudiant-e a avancer progressivement dans la
conduite de son mémoire en respectant les échéances
données par I'équipe d’encadrement. Ceci dans I'op-
tique, pour lui-elle, de tirer le meilleur parti de ce
travail pour sa réflexion et sa recherche plastique.
Méthode

Séances hebdomadaires, avec deux modes d’interven-
tion différents selon les étapes de travail:

Séances collectives pour la transmission et la mise
en pratique d’outils méthodologiques.

Rendez-vous individuels visant a faire le point sur
I'avancée du travail, soulever déventuelles diffi-
cultés, aider Iétudiant-e a articuler sa pensée, et
le-la guider vers des références artistiques, histo-
riques et théoriques.

Evaluation

Soutenance intermédiaire du mémoire au
printemps du semestre 8.

Séminaires 4° et 5°

(En alternance)

Dirigés par Dominique Abensour et Christophe Viart,
les séminaires de 4¢ et 5¢ années sont des espaces
d’étude, de recherche et de réflexion partagés entre
étudiant-e-s et enseignant-e-s associé-e-s. Les travaux
a mener en perspective du DNSEP sont nourris par
des cours, des workshops, des visites d’exposition et
des rencontres avec des acteurs-rices de 'art.

ATELIER MEMOIRE

Dominique Abensour,
Raphaéle Jeune, Francois
Perrodin, Christophe
Viart

Année 4

Contenu

Le séminaire de 4¢ année engage les étudiant-e-s dans
une démarche de recherche pour définir une problé-
matique qui permettra de développer une réflexion a
I'appui de lectures, de visionnements ou d’écoutes et
d’une documentation iconographique. Le séminaire
est le lieu de I'accompagnement méthodologique

pour les mémoires; il est aussi le temps du suivi
et de la rétlexion commune sur le mémoire asso-
ciant les enseignant-e-s de pratique et de théorie. La
construction du mémoire s’élabore en trois étapes
réunissant les étudiant-e's et quatre enseignant-e-s:
un workshop mémoire en novembre pour établir le
projet de la recherche, des entretiens individuels en
janvier sur la présentation de la table des matiéres
et des références étudiées, et une soutenance inter-
médiaire du mémoire en mars afin de définir le
programme de travail qu'il resterait & mener. A la
suite de cette soutenance intermédiaire, I'étudiant-e
dispose de deux mois pour finaliser son travail avant
la remise de son manuscrit. La derniére étape du
mémoire, sa finalisation aprés derniére relecture
et sa mise en page, aura lieu dans les six premiéres
semaines de la 5¢ année. Entre ces étapes, le suivi
des mémoires est assuré par les trois enseignant-e-s
d’histoire et théorie des arts (D. Abensour R. Jeune,
C. Viart) et par les directeur-rice's de recherche de
chaque étudiant-e.

4,5, 6 novembre 2019
Workshop Mémoire

27, 28 janvier 2020
Entretiens

17 mars 2020

Soutenance intermédiaire
25 mai 2020

Remise du manuscrit

EN LISANT, EN
ECRIVANT, EN
RACHACHANT

Christophe Viart

Année 4

«En lisant, en écrivant, en rachachant»: parallelement
au séminaire, Christophe Viart proposera plusieurs
interventions sur les relations entre récits et repré-
sentations, écritures de soi et aventures, enqueétes et
poésie, a partir d’exemples empruntés aux arts plas-
tiques, a littérature, au cinéma, a la musique. Il sagira
aussi de se demander comment parler des ceuvres
que I'on n'a pas vues, lues ou entendues.

Bibliographie

- Pierre Bayard, Comment parler des livres que lon
na pas lus 2, Paris, Minuit, 2007.

- Walter Benjamin, Je déballe ma bibliothéque [1931],
traduit de l'allemand par P. Ivernel, Paris, Rivages
poche, Petite bibliotheque, 1980.

- Italo Calvino, Zecons américaines. Six propositions
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pour le prochain millénaire, traduit de l'italien par
C. Mileschi, Paris, Gallimard, Du monde entier, 2017

- Michel Foucault, Le Beau Danger. Entretien avec
Claude Bonnefoy [1968], Paris, Editions de I'EHESS,
Audiographie, 2011.

- Julien Gracq, £n /lisant, en écrivant, Paris, José
Corti, 1980.

- Lyn Hejinian, Ma vie [1987], traduit de l'anglais
(Etats-Unis) par A. Lang, M. et N. Pesqués, Dijon,
Les presses du réel, Motion Method Memory, 2016

- Suzanne Liandrat-Guigues, Esthétique du mouve-
ment cinématographique, Paris, Klincksieck, 50
questions, 2005.

- Greil Marcus, Lipstick traces. Une histoire secréte
du vingtiéme siécle [1989], traduit de I'anglais par
G. Godard, Paris, Allia, 1999.

- Susan Sontag, Garder le sens mais altérer la forme.
Fssais et discours [2007], traduit de Ianglais (Etats-
Unis) par A. Wicke, Paris, Christian Bourgois, 2008.

SAVOIRS ET USAGES
DES IMAGES

Christophe Viart

Contenu

Loin de sétre dématérialisées sous l'influence des tech-
niques numériques, les images vivent sous de multi-
ples formes sans renoncer a leurs dimensions maté-
rielles. Une copie de synthése ne dispose pas de moins
de propriétés physiques qu'une affiche publicitaire,
quun billet de banque ou qu'une gravure d’Albrecht
Diirer. Toutes sont fabriquées par 'homme. Longtemps
tenues a distance, elles font depuis plusieurs années
l'objet d'une reconnaissance paradoxale face au défer-
lement des données que nous ne pouvons endiguer.
Cest en partant des réflexions d’historiens et d’an-
thropologues, comme W. J. T. Mitchell, Hans Belting
ou Philippe Descola que nous chercherons a porter
un autre regard sur les images comme sujet propre a
notre époque. Il ne sagira pas toutefois d’abandonner
définitivement l'aventure sémiologique a laquelle
beaucoup sont encore redevables, mais d’intégrer de
nouvelles problématiques aux savoirs des images, et
d’en observer les effets non seulement sur le terrain
de lart et dans la culture de masse, mais aussi sur
les plans économique et politique.

Objectifs

Ce séminaire aborde les images dans leur plus grande
disparité en rapport d’'un coté avec les usages qu'en
font les artistes ou tou-te-s les consommateurs-rices
et d’'un autre coté avec les approches des histo-
rien-ne's et des anthropologues associé-e.s au tour-
nant iconique opéré a la fin du XX¢ siecle. Il vise a
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fournir des repéres, a apprendre et a partager des

méthodes, a approfondir, a critiquer et a mettre en

commun des savoirs.

Méthode

En articulation avec l'attention portée aux images,

la réflexion menée collectivement s’attachera a des

problématiques en portant sur I'étude d'exemples parti-
culiers et sur la lecture de textes de théoricien-nne-s
et d’auteur-e-s: artistes, réalisateurs-rices, écrivain-e-s.

Le cours se déroule de 9h15 a 12h15 le mardi tous

les quinze jours.

Evaluation

Assiduité, participation et exposé donnant lieu a

un dossier.

Bibliographie

- Emmanuel Alloa (dir.), Penser /image I, 11, /11, Dijon,
Les Presses du réel, Perceptions, 2010, 2015, 2017.

- Hans Belting, Pour une anthropologie des images
[2001], traduit de 'allemand par J. Torrent, Paris,
Gallimard, 2004.

- John Berger, Voir le voir(1972], traduit de 'anglais
par Monique Triomphe, Paris, B42, 2014.

- Horst Bredekamp, 7héorie de /acte dimage, traduit
de l'allemand par F. Joly, Paris, La Découverte, 2015.

- Philippe Descola ed., Za Fabrigue des images. Visions
du monde et formes de la représentation, Paris,
Musée du quai Branly, Somogy, 2010.

-W. J. T. Mitchell, Que veulent les images ? Une
critique de la culture visuelle, traduit de I'anglais
(E.U.) par Maxime Boidy, Nicolas Cilins et Stéphane
Roth, Dijon, Les Presses du réel, Perceptions, 2015.

- Aby Warburg, £ Atlas Mnémosyne, Paris, Lécarquillé, 2012.

ACTUALITES CRITIQUES

Dominique Abensour et
Christophe Viart

Années 4 & 5, en alternance

Contenu

A partir de visites d’expositions et de rencontres avec
des artistes, des penseurs-seuses et des acteurs-rices
de lart, il sagit de développer une pratique analy-
tique personnelle enrichie par un travail de lecture
et d’écriture.

Objectifs

Le cours engage les étudiant-e's dans une suite de
travaux réflexifs sur les enjeux des pratiques artis-
tiques actuelles en lien avec leur propre démarche.
Il fournit un accompagnement méthodologique a
la recherche, notamment pour la finalisation du
mémoire et la soutenance du DNSEP.

Evaluation

Les étudiant-e-s présentent différents exposés sous la
forme de comptes rendus de visites d’expositions et
d’études d’ceuvres et de textes. Ces travaux permet-
tront de nourrir le mémoire attendu pour le DNSEP.

POLITIQUE

PRATIQUES
TRANSVERSALES ET
MULTIMEDIA

Reynald Drouhin

Aupres des étudiant-e-s de deuxieme cycle, I'ensei-
gnant propose une approche sur 'impact d’Internet
et des réseaux sociaux sur les pratiques plastiques.

ATELIER SCULPTURE/
INSTAIIATION

Nicolas Floc’h

Nous sommes informé-e-s qu'il est urgent de réin-
venter nos modes de vie, nos modes opératoires
et par conséquent les pratiques artistiques doivent
permettre, en dialogue avec la société, de repenser
nos maniéres d’étre au monde. Le vivant, sous toutes
ses formes, est essentiel. De fait, nous faisons partie
de la biodiversité qu'il convient de préserver, notre
sort y est intimement lié, nous le savons, mais quelle
expérience en avons-nous? Dans un monde de plus en
plus urbain, il est urgent de générer des processus qui
nous reconnectent au vivant et qui nous permettent
de comprendre par la méme notre monde. Habitons-
nous un batiment, une ville ou un milieu? Sur les
trois, seul le milieu est vital, c’est notre habitat!

Le sujet proposé cette année est commun aux
étudiant-e's de premiére année et a ceux-celles des
quatre années de I'option Art. Ce sujet, qui en réalité
en recouvre plusieurs, doit permettre d’interroger
productions et pratiques en les confrontant aux enjeux
qui traversent notre société. Travaillant moi-méme
en grande partie sur 'océan je me réfere a 'ODD
(Objectif de Développement Durable) n°14 qui en
recoupe plusieurs. La meilleure synthése des enjeux
de notre époque se trouve sans doute dans cette liste
des dix-sept ODD de I'ONU:_https://www.un.org/
sustainabledevelopment/fr/objectifs-de-developpe-
ment-durable/

[l s'agit d’'un sujet monde, celui du notre, assurément,

ol chacun-e y trouvera son entrée et sa place, au
plus pres de ses préoccupations, sans concession. Ce
«sujet(s) » est donc un atelier qui propose en premier
lieu de sculpter nos vies, de nous engager active-
ment dans la construction d’'un changement radical
et d’interroger ensemble nos maniéres de créer, de
produire et de montrer.

Pour cela en complément des dix-sept ODD, je liste
quatre entrées possibles et complémentaires:

1- Locéan, les interconnexions

L’océan est vital, aborder I'océan c’est commencer
a comprendre le systéme planétaire, son interac-
tion avec la terre, 'atmosphere et les glaces. Clest
comprendre que nous respirons et vivons grace a
lui ou que nous sommes sur la planéte. Comme lui,
nous sommes composé-e-s principalement d’eau, il
est notre origine, il est notre passé, notre présent et
notre futur. L'océan est inaccessible, méconnu, sous-
étudié et sous-représenté. Il est urgent de contri-
buer a sa connaissance et les artistes ont un role
majeur a y jouer.

2- Le vivant, le terrain, I'expérience des choses

Comment parler du vivant sans y étre confronté-e?
Comment approcher un espace sans le parcourir?
1l est essentiel de sortir des murs des écoles, car le
monde réel avance et se transforme beaucoup plus
vite que ce que nous pouvons imaginer. Il convient de
réduire le décalage grandissant entre notre monde/
milieu et 'expérience que nous en avons. Les écolo-
gues parlent de la perte d’expérience de la nature
qui s'accompagne d’'un appauvrissement de la norme
en termes de biodiversité. Chaque génération perd la
référence de la génération précédente et se base sur
un référent chaque fois appauvri. Processus biomimé-
tiques, expériences de terrain, approches documen-
taires, composition des savoirs et dialogues avec les
scientifiques semblent plus que jamais indispensables.

3- Les matériaux, le processus

Les matériaux déterminent la nature du travail et de
latelier. Plus que jamais, ils cristallisent les enjeux
des ceuvres de demain, non pour leurs propriétés
mécaniques ou esthétiques, mais pour leur capacité
a intégrer ou symboliser une dimension durable
voir cyclique. Comment tendre vers une dispari-
tion ou une régénération de la matiére sculpturale?
Comment explorer la matiére et le vivant, indisso-
ciables, dans un atelier-monde ?

4- Se nourrir

Dans notre environnement urbain, la nourriture reste
sans doute le dernier lien au milieu naturel, mais
une fois encore transformé, décontextualisé, décon-
necté. Le lien quotidien que nous entretenons avec

la nature par le fait de se nourrir est un des vecteurs
qui nous permet d’explorer les espaces, les modes
de production et leurs enjeux a partir du moment
ot nous linterrogeons.

OBJETS
DESOBEISSANTS

Kristina Solomoukha

Semestres 7 et 9
Objets désobéissants: réappropriation et
transformation de formes existantes.

Contenu

Si la nécessité est mere d'inventions, selon le proverbe
anglais, quel type d’objets produit la résistance? De
la théiere des Suffragettes aux robots de protestation,
quel est le role des objets dans les mouvements pour
le changement social ? A partir de quelques exemples
choisis, nous allons voir comment le militantisme
politique génére une richesse d’'ingéniosité en matiere
de créativité collective.

Exemples d’ceuvres en lien avec le cours: 'ceuvre
de David Hammons; Objets de gréve, 2000-2003 de
Jean-Luc Mouléne; /n God They Trust, 2005 et la série
des Passe-partout de Claire Fontaine; Non commer-
cial artist, 2008 de Joana Bastos.

Objectifs

Concevoir un projet, le développer au regard des
questionnements définis et a travers I'approche tech-
nique et théorique.

Comprendre les enjeux du travail et étre capable
de les expliciter.

Semestre 8
Suivi des travaux. Direction des mémoires.

Semestre 10
Suivi des travaux. Préparation au DNSEP.

Méthode

Chaque cours commencera par une présentation
d’ceuvres en lien avec le sujet. Conjointement aux
apports théoriques les étudiant-e-s formuleront des
questionnements et des propositions plastiques.
Les projets seront discutés collectivement afin de
définir, nommer et développer les pistes de travail.
Laccrochage est I'occasion d’expérimenter les diffé-
rentes possibilités spatiales de présentation du projet
ainsi que d’¢élaborer sa présentation verbale en sap-
puyant sur des références artistiques.

Evaluation

Présence au cours, participation a la discussion
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collective.

Développement du projet personnel, compréhen-
sion de ses enjeux.

Maitrise technique et qualités plastiques du travail.

WORKSHOP
«POLITIQUES DES
LIEUX »

Toutes options 3-4-5
Workshop ouvert a 15 étudiant-e's

Ouvert a tou-te's en «auditeur-rice libre » sans
limite de nombre de participant-e's

Contenu

Faisant suite au workshop 2018-2019 «We cannot
work like this: Decolonial Practices and Degrowth »,
le workshop «Politiques des lieux» est initié et sera
mené en grande partie par des étudiant-e-s. Les séances
de travail auront lieu tous les 15 jours sous forme
de projections de films (Cinéclub), débats et actions
collectives.

Plusieurs rendez-vous et moments forts sont prévus:

18, 19 et 20 octobre 2019

Voyage & Mechelen (Belgique), participation aux
événements de cloture de la biennale Contour 9;
rencontre avec Pierre-Philippe Duchételet, graphiste,
enseignant & 'ERG et les étudiant-es du master Design
et Politique du Multiple.

20, 21 et 22 novembre 2019

Conférence le 21 novembre a 18h a l'auditorium de
I'EESAB-site de Rennes de Natasa Petresin-Bachelez
commissaire de la neuvieme édition de biennale
Contour a Mechelen a laquelle nous avons parti-
cipé; workshop avec Natasa Petresin-Bachelez les
21 et 22 novembre a Rennes, en collaboration avec
Pierre-Philippe Duchatelet et des étudiant-e-s de 'ERG.
11-14 février 2020

Voyage a Bruxelles, collaboration avec les ensei-
gnant-es et étudiant-e-s de I'ERG. Le travail sera
concentré sur deux poles: «Passé colonial en ques-
tion », visites du Musée royal de I'Afrique centrale
a Tervuren et de ’Atomium et «Les nouveaux lieux
culturels dans le quartier Molenbeek de Bruxelles»,
comment existent-ils dans la ville? Leur passé, leur
expansion et leur influence sur le quartier.
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CONTEXTES

SCULPTURE/
INSTAIIATION/
PERFORMANCE

Christelle Familiari

Suivi individuel. Rétlexions sur la recherche person-
nelle, le travail plastique et la thématique du mémoire
ainsi que sa mise en forme.

Réalisation réguliere d’accrochages collectifs a I'an-
nexe de I'école.

Création d’échanges avec des acteurs-rices cultu-
rellle's ou autres personnalités engagées dans tous
autres domaines selon le travail et le besoin de chaque
étudiant-e ainsi que ses orientations futures.

Objectifs

Former le regard, étre attentif-ve a ce qui nous entoure,
aux lieux et aux personnes actives dans notre monde
contemporain.

Travailler sur la réflexion critique et accompagner la
recherche par des références artistiques.

Les entretiens permettent de prendre en compte la
singularité de la démarche du projet et des produc-
tions de I'étudiant-e. Cest au cours de ces dialogues,
fondés sur une connaissance personnelle progressive-
ment acquise que peuvent se préciser les intentions
et le projet de I'étudiant-e. Cest aussi le moment ol
sélaborent des analyses, ou I'enseignante peut donner
des conseils méthodologiques, pratiques, techniques
et orienter I’étudiant-e en lui proposant des réfé-
rences artistiques, historiques, critiques en relation
étroite avec son travail.

En outre, ces entretiens participent a se familiariser
avec les criteres d’évaluation du DNSEP:

- Présentation des travaux (formelle et critique);

- Elaboration du projet et processus de la recherche;
- Positionnement du travail, pertinence des réfé-
rences et de larticulation des connaissances, niveau
de conceptualisation);

- Qualité des productions.

Méthode

Petit groupe.

Evaluation
Assiduité, pertinence des projets, réalisations de qualité
et grande participation dans le groupe.

WORKSHOP «SPEAKER’S
CORNER #3»

Christelle Familiari et
David-Michael Clarke
Option Art 3-4-5

En collaboration avec le TNB
Workshop ouvert a 7 étudiant-e-s

A lissue d'une immersion lors du Festival TNB,
les 7 étudiant-e-s de 'EESAB-site de Rennes et les 7
étudiant-e-s de 'ESBA TALM - Le Mans vont prendre
position, incarner leurs idées, se confronter a un
public, pour parler, chanter, bouger, danser, bref...
s'exprimer sur différents regards qu’ils ont pu porter
sur les spectacles vus.

Méthode

4 novembre - 9 novembre 2019

Immersion lors du Festival du TNB

8 et 9 novembre, 28 et 29 novembre 2019
Masterclass/ateliers pratiques, journée d’étude, spec-
tacles et rencontres

25 novembre - 29 novembre 2019 au TNB
Workshop écriture et édition avec Fabrice Reymond

Soirée du 29 novembre 2019
Workshop Résidence Restitution publique

Evaluation

Sélection des 7 étudiant-es par le biais d’'une note
de motivation détaillant les intéréts de réaliser ce
workshop par rapport a leur projet personnel.
Assiduité.

Pertinence des projets, réalisation de qualité et grande
participation dans le groupe.

LA PRISE DE PAROLE
COMME GESTE
ARTISTIQUE

Julie C. Fortier

Nombre d’étudiant-es en suivi: 3 étudiant-e-s
(comprenant le suivi de mémoire) en 4¢ année;
6 étudiant-e-s en 5°¢ année
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Au deuxieme cycle, les étudiant-e-s prennent
conscience de ce qui caractérise leur démarche. Le
suivi de projets met l'accent sur la qualité, I'engage-
ment personnel, la justesse du travail, I'expérimen-
tation, l'interrogation des modes de présentation des
ceuvres, l'organisation nécessaire a leur monstration
et la constitution de réseaux de travail.
Objectifs
En multipliant les expériences de communications
et d’expositions de leur travail, les étudiant-e's pour-
ront progressivement mesurer la place singuliére
quil peut occuper dans le champ de I'art contem-
porain et développer leur réseau et ainsi le pour-
suivre en toute autonomie 2 la sortie de leurs études,
grace aux liens qu'ils-elles auront pu également déve-
lopper entre eux-elles.
Méthode
Lors de séminaires hebdomadaires plusieurs exer-
cices de prise de parole sont proposés: les étudiant-e-s
doivent présenter leur mémoire, une ceuvre marquante
pour eux-elles, ou leur travail sous la forme d’un
Pechakucha, etc. Ces exercices les aident a clarifier
leurs idées, a les synthétiser et a les transmettre de
manieére intelligible. Ils favorisent I'écoute de la part
des autres étudiant-e-s et la discussion. Ces exer-
cices meéneront a I'élaboration d’'une conférence,
prise de parole congue comme un geste artistique a
part entieére. Outres ces séminaires, une heure par
semaine sera consacrée aux entretiens individuels
pour le suivi des mémoires et des projets de diplome.
Au second semestre il sagit de mettre en ceuvre une
présentation publique dont le processus est entiére-
ment conduit par les étudiant-e:s. Choisir un lieu, un
contexte, déterminer les modalités de présentation et
de communication, toutes ces étapes reprennent la
mise en commun des compétences diverses dévelop-
pées par chacun-e d’entre eux-elles pour construire
un projet dont la visée dépasse leur seul travail.
Evaluation
Evaluation continue sur la qualité de la participa-
tion dans les présentations en groupe et I'assiduité
aux Ccours.
La proposition finale sera évaluée en fin de semestre
sur la qualité, la justesse et la pertinence dans les
choix par rapport au travail de I'étudiant-e.
Au second semestre I'évaluation portera sur la qualité
de la participation dans la réalisation de la présen-
tation publique organisée en groupe.
Références artistiques et bibliographie
- Mark Geffriaud
- Jimmie Durham
- Eric Duyckaerts
- Quentin Lannes
- Thomas Huber, Mesdames et Messieurs - Conférences
1982-2010, Mamco, Geneve, 2012.
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DESSIN
Gaélle Hippolyte

Les cours de dessin s’appliqueront a suivre les
recherches personnelles mises en place en premier
cycle par chaque étudiant-e.

Exercices réguliers d'accrochages des projets en cours,
discussions collectives et exercice de description.
Objectifs

Semestre 7: Atmosphére et Scénario

Utiliser les acquis du premier cycle pour inscrire
VoS travaux, vos projets dans un environnement.
Du détail sachant suggérer une atmosphére ou indi-
quer une échelle, la visualisation d’un espace choisi.
Nous apprendrons a rendre ces dessins clairs, expli-
cites, tout en conservant leur expressivité. Dresser
un scénario permettra, entre dessin et prise de notes,
de favoriser la préparation du mémoire.

Semestre 8: Le dessin comme écriture

Si le dessin doit étre en mesure de communiquer
clairement avec ses différent-e-s interlocuteurs rices,
il peut agir comme un filtre nébuleux qui apporte
des éléments qui nauraient pas trouvé écho directe-
ment dans le langage. Une pratique qui semble donc
indispensable a I'évolution de la recherche; une aide
précieuse au développement de la pensée.

Semestre 9

Intensifier la pratique du dessin et affirmer la singu-
larité de votre écriture pour enrichir et situer vos
travaux. Tester les différents modes d’accrochages
et en connaitre les usages. Essayer différents assem-
blages dans des espaces adéquats. Avoir le souci du
détail, savoir faire des choix, se positionner tout en
sachant exposer la progression des recherches, dans
une inscription culturelle riche et claire.

Semestre 10

Entretiens réguliers pour accompagner la mise en
forme de la production graphique de I'année qui
accompagnera et enrichira vos recherches pour la
préparation du DNSEP.

Méthode

Semestre 7

Penser que le tracé précede l'inscription et que le
dessin est le moyen un moyen de communication
privilégié.

Semestre 8

Il sagira de laisser une place pour évacuer un certain
nombre de formes et pour se mettre dans une disposition
douverture. En marge des projets, cette pratique du dessin
libre pourra étre une fin en soi, une forme de divagation.

Evaluation

Evaluation continue. Engagement personnel dans
les sujets, curiosité et mémorisation des ceuvres
étudiées en début de cours. Les étudiant-e's devront
s'investir avec assiduité, générosité et application.
Présentation des travaux accrochés et discussions
collectives réguliéres.

Bibliographie

Des exemples de dessins variés empruntés a diffé-
rents registres iconographiques (dessin de presse,
bande dessinée, pratique amateur, dessin industriel,
etc.), ponctueront les séances.

PRATIQUE SONORE,
ENJEUX & RECHERCHE

Luc Larmor

Préparation et suivi collectif du mémoire

Objectifs

Aider I'étudiant-e a problématiser et organiser le
sujet de son mémoire.

Méthode

Discussions collectives, échanges autour des diffé-
rentes approches et formulations, échanges entre
étudiant-e-s de 4¢ et de 5¢ années. Propositions d’ac-
crochages, de performances, de dispositifs.

Contenu

Sont abordées en situation, et en croisant les pratiques
des un-e's et des autres notamment, la question d’'un
point de vue en théorie et en pratique, celle de la
délimitation d’un objet par-dela ce qui se donne a
voir ou a entendre. Ainsi qu'une réflexion autour
«du geste plastique et son origine ».

Modalités d’enseignement

Construction, lors des échanges collectifs, d'une trame
discursive et questionnante sattachant a repérer et
repenser, approfondir contextuellement, déconstruire
aussi les notions trop vite et facilement avancées,
généralistes dans leur spontanéité, mots «valises» et
concepts «fourre-tout » utiles a 'expression, freins
pour lanalyse.

IMAGES

MEMOIRE ET
METAPHORE

George Dupin

Années 4 & 5
Latelier porte sur I'étude et le choix d’'une icono-
graphie, permettant la mise en forme d’un cahier
d'images pour le mémoire des 4 et 5¢ années.
«Warburg se définit lui-méme comme «historien»,
un «historien des images» et non de l'art. En tant que
tel, il cherche a retrouver ou a construire les liens
qui paraissent unir les époques a partir de I'examen
des images. Une telle démarche n’a en soi rien de
trés nouveau. Ce qui fait son originalité, c’est I'in-
térét qu'il manifeste pour ce qui n'est pas I'image,
mais que celle-ci rend accessible et qui rend celle-ci
compréhensible: la vie des hommes, leurs passions,
leurs peurs et leurs désirs, leurs activités, leurs modes
de pensée ».
A propos de Z Atlas Mnémosyne d'Aby Warburg
Texte de Roland Recht, L’Ecarquillé, 2012.
Contenu
A partir du sujet de vos mémoires et pour enrichir
votre travail de recherche théorique, il sagira de
produire un travail en images, un document icono-
graphique rendant compte de vos questionnements.
Laugmenter par analogie ou métaphore afin de
produire avec l'aide d'une suite d'images, la compré-
hension des enjeux que sous-tend votre recherche.
L'intuition est un élément constructif de votre réfé-
rencement, il s'agit ici de la mettre en forme pour
en donner une hypothése perceptible.
Mopens
A travers le choix d’une iconographie ouverte  tous
médiums, élaborer un cahier d'images. La narra-
tion et le montage par la juxtaposition des images
donnant ainsi a voir les liens et I'inscription cultu-
relle de votre recherche.
Evalvation
Le cahier d'images devra étre reproductible et étre
rendu sous forme imprimée et numérique PDF.
Choix de Iiconographie, qualité et pertinence du
rendu éditorial.
Recherches individuelles et collectives.
Bibliographie
- John Pawson, Minimum, Phaidon Press, 1996.
- Aby Warburg, £ Atlas Mnémosyne, texte de Roland
Recht, L'Ecarquillé, 2012.

S’APPROPRIER LA
PHOTOGRAPHIE

Benoit Fougeirol

Contenu

Suivi des mémoires et des projets.

Souvrir aux ruptures, déréglements et déplacements
pour approfondir la recherche et le projet personnel,
développer son regard critique.

WORK IN PROGRESS/
SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET
VIDEO

Caroline Cieslik, George
Dupin, Julie C. Fortier,
Benoit Fougeirol

Toutes options 3 et 5° années
Ouvert a 15 étudiant-e's.

En vue de la préparation aux diplomes, les ensei-
gnant-e-s de photographie et de vidéo de I’école
proposent d’animer un séminaire critique trans-
versal aux trois options, pour les années diplomantes,
sur la photographie et la vidéo. L'enjeu est, sur des
temps d’échanges et de fabrication collectifs, d’aider
les étudiant-e-s a débattre de leurs projets, a les
matérialiser et de travailler sur leur mise en espace.
Calendrier des rencontres:

- Journée d’études le jeudi 28 novembre 2019 a l'au-
ditorium

- Le jeudi 30 janvier 2020

- Le jeudi 26 mars 2020

- Le jeudi 14 mai 2020

ESTAMPES
Laurence Lépron

Le deuxieme cycle est I'occasion d’interroger I'image
au travers des moyens du multiple de 'édition. 1l sagit
de mettre en place un projet au langage personnel
mobilisant les connaissances artistiques contempo-
raines afférentes.
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Méthode

Suivi hebdomadaire de la pratique et du mémoire.

Evaluation

Evolution et développement du projet.

Bibliographie

Les références bibliographiques seront transmises lors
des cours en lien avec les problématiques mises en jeu.

ARC CA NE RESSEMBLE
A RIEN

Francois Perrodin

Option Art 3-4-5

Derriére ce titre en guise d’expression commune se
cache une réflexion sur le statut de I'art et la possi-
bilité de sa visibilité qui, faisant le constat de I'ab-
sence de référent connu, interroge la validation de
sa perception et de sa reconnaissance.

La palette que recoupe cette expression est large
et reléve, pour en poser a titre d’exemple quelques
termes, d’'une évidence présupposée des codes de la
représentation réaliste, d’'un faire correspondant a un
code établi, d’'un référencement obligé des pratiques.
On se retrouve, dans cette situation d’absence, a faire
le constat que les points d’ancrage des acceptations
possibles de 'art nous échappent. Si les pratiques
artistiques n’échappent pas a ce qui vient d’étre
énoncé, c'est-a-dire des codes, leurs acceptations,
les moyens qui les accompagnent et qui permettent
que se réalisent les enjeux de communication et de
sens que porte l'art, elles en interrogent aussi, de
maniére trés volontaire depuis cent-cinquante ans,
la périphérie et les limites. En avangant par ruptures,
qui mettent un moment en défaut les hypotheses
de perception et d’enjeux partagés, ces déplace-
ments redéfinissent de nouveaux champs d’accep-
tation de ce que nous considérons comme relevant
de la notion dart.

Ce qui nous aménerait a problématiser la question
sous la forme suivante: a une période ot les codes
contemporains, dans laffirmation de leur diversité
ouverte et la finalité d’'une inscription dans le réel,
impliquent les objectifs positifs de visibilité, d’effi-
cacité, de sens et de réseau comme des critéres et
des reperes d’évidence, comment envisager des stra-
tégies qui, plus que la justification de ce qui n’est
jamais qu'une certaine conception, en permette I'in-
terrogation ?

Cet axe de recherche a été congu pour sétendre sur
plusieurs années, chacune consacrée a une approche
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particuliére de la question.

Un premier sur le statut contemporain de l'abstraction
qui, par la rupture du lien analogique de représenta-
tion et les conceptions autonomes de la matiére et
de la forme qui peuvent y étre liées, a été le premier
a donner forme a une telle rupture.

Un second sur les déplacements possibles des codes
liés au réalisme qui sont un référent essentiel dans
les diffusions des informations par les moyens de
communication numérique, et sur le remplacement
des référents concrets par les référents virtuels porté
par 'omniprésence de I'image.

Un troisieme sur les conceptions des mécanismes de
la vision et leurs relations aux théories de la connais-
sance, interrogera cette question du référent autour
de la notion de modélisation, c’est-a-dire des straté-
gies de représentation et d’intelligence du réel qui
y sont en jeu.

2019/2020
Aprés une année 2017/2018 consacrée aux glissements
de définition quapportérent les pratiques moder-
nistes, en particulier la succession des avant-gardes
et les velléités successives de redéfinition de I'art et
de ses pratiques, puis une année 2018/2019 consa-
crée 2 labstraction, ses définitions et les réinvestis-
sements récents dont elle a pu faire l'objet, 'année
2019/2020 va introduire, en guise de conclusion
cette recherche, a certaines hypothéses précisant les
conditions de la visibilité contemporaine du monde.
1l sagit de faire le point sur ce que les connaissances
et les outils dont nous disposons, dans la complexité
de leurs dimensions techniques mais aussi concep-
tuelles, nous permettent de rendre visible et sur les
formes particuliéres que prennent ces visibilités.
Les notions de dispositif, de transparence et de résis-
tance, de ruptures et de crises, de situation et d'iden-
tité, de création, d’intelligible et de sensible forment
un ensemble de mots clés qui permettent de présenter
le champ des notions abordées. La recherche, sous
forme d’un séminaire par mois, tentera d’en préciser
les enjeux afin de positionner ces termes comme des
axes de réflexions dans les débats artistiques actuels.
Bibliographie
- Henri Focillon, Za vie des formes, PUF, 2013.
- Martin Heidegger, De /origine de l'ceuvre dart,
Rivages, 2014.
- Theodor Adorno, Zhéorie esthétigue, Klincksieck,
2011.
- Ludwig Wittgenstein, Le cahier bleu et le cahier
brun, Gallimard, 2004.
- John Dewey, £ art comme expérience, Gallimard, 2010.
- Arthur Danto, Za transfiguration du banal, Seuil, 1989.
- Roger Pouivet, Z ontologie de [ceuvre dart; Jacqueline
Chambon, 1999.

Une bibliographie spécifique sera précisée en début
drannée.

QCD
Guillaume Pinard

Contenu

Optimisation des ressources.
Planification tactique.

Mise en ceuvre opérationnelle.
Gestion de la qualité des produits.
Professionnalisation.

Objectifs

Réaliser

Ateliers de recherche et de création
Tableau des ARC, p. 192
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DESIGN
CYCLE 1 - ANNEE 9

PRESENTATION DU 1% CYCLE

La fabrique de la sociabilité - Ses objets/ses espaces

Avec la complicité de nombreux partenaires publics (CROUS, Hotel a
projets Pasteur), d’industries locales (Maillard&Maillard, Self Signal, Euro-
Shelter) et avec les outils d’'une école d’art et de design contemporaine
(ateliers de prototypage, LabFab), l'option Design de I'EESAB-site de
Rennes se penche sur notre aptitude a vivre en société.

Inscrits a la croisée du design, de I'architecture ou encore de la scéno-
graphie d’exposition, les projets développés dans le cadre de cette option
mettent en lumiere nos rites d’interaction quotidiens et inventent
d’inédits terrains d’entente entre nos désirs subjectifs et les besoins
collectifs, entre individualité et collectivité. De la salle d’attente du
médecin au logement étudiant en passant par la cour de récréation de
I'école maternelle ou le quai de la station de métro, la fabrique de la
sociabilité ouvre ses portes et offre une importante marge de manceuvre
aux designers de demain.
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Présentation du ler Cycle

Design — Cycle 1 - année 2

Coordination Design

Equipe pédagogique

Pierangelo Caramia

Amanda Auffray-Liddiard

Tony Come

Caroline Cieslik

Marie-Aurore
Stiker-Metral

Tony Come

Soizic Debons

Thierry Dupeux

Coordination Année 2

Alban Gilles

Manon Leblanc

Alban Gilles

Briac Leprétre

Gwenn Rannou

Jean-Simon Roch

Alain Rodrigue

Marie-Aurore
Stiker-Metral

Eva Taulois

Dates a retenir

Semestre 3
16 sept. 2019 - 15 janv. 2020

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p.214)

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

21 novembre 2019

12h » 14h

Mobilité internationale Erasmus+

Réunion d’information par Amanda Auffray- Liddiard.

14, 15 janvier 2020
Bilan

Semestre 4
16 janv. -» 20 mai 2020

19, 20 mai 2020
Bilan
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Grille de crédits

Enseignements S3 sS4
Module «Histoire, théorie des 8 8
arts & langue étrangére »

Module « Méthodologie, 16 14
techniques & mises en ceuvre »

Recherches et expérimentations 2 4
personnelles

Bilan 4 4
Total crédits ECTS 30 30
Total crédits ECTS cumulés 120

Présentation du ler Cycle

Design — Cycle 1 - année 2



Présentation du ler Cycle

Design — Cycle 1 - année 2

Organisation des études

Létudiant-e poursuit les acquisitions plastiques fonda-
mentales entreprises en 1-année, en liaison avec le
développement d’un enseignement propre a l'option,
mettant l'accent sur l'expérimentation. Différentes
appréhensions du design sont explorées au travers
des cours. Chaque sujet permet de développer un
théme spécifique et un nouveau contexte. Les cours
de l'année 2 sont obligatoires dans les deux modules
d’enseignement a I'exception du cours de vidéo qui
reste optionnel. Les cours de théorie et de langue
permettent de développer une culture spécifique
avec une pensée critique, la maitrise de I'écrit et de
l'oral, la mise en ceuvre d’'une méthodologie pour la
recherche et la maitrise de la langue anglaise, autant de
compétences indispensables a la poursuite des études
dans une école d’art et a I'exercice de la profession
de designer. Dans le Module «Méthodologie, tech-
niques & mises en ceuvre », la méthodologie et I'ap-
prentissage a travers des sujets et des cours spécifiques
sont au ceeur de 'enseignement. C'est a partir de ce
socle que les étudiant-e-s pourront développer des
savoir-faire, une autonomie et un langage personnel
a partir de la 3année. Un programme conséquent de
conférences et de rencontres est proposé par I'école
en lien avec I'équipe pédagogique. Les étudiant-es
doivent y participer afin de rentrer en contact avec
les acteur-rice-s majeur-e-s de la création contempo-
raine. Ils-Elles sont invité-e's également a pratiquer
une veille personnelle sur I'actualité et a s'enrichir
par des voyages d’études, des visites d’exposition, la
fréquentation des bibliotheques.

Le contrat d’études

A partir de la 2-année, I'étudiant-e est tenu-e de
compléter son contrat d’études avant le 27 septembre
2019. Ce document pédagogique permet a I'étudiant-e
de construire son parcours au sein de l'offre pédago-
gique, au regard des obligations mentionnées dans
l'organisation des études pour chaque année et chaque
option. 1I-Elle inscrit ainsi les 30 crédits nécessaires
a la validation de son semestre.

Stage

Un stage d’'une durée de deux semaines minimum
est obligatoire entre la 2:et la 3-année en dehors
des périodes de cours. Il est crédité de 2 ECTS au
semestre 5 et fait I'objet d'une convention. Le stage
doit étre validé par un-e enseignant-e et faire l'objet
d’un rapport et d'un échange lors des bilans.

Les conventions de stage sont a demander par mail

a annyvonne.rihet@eesab.fr ou a retirer a I'accueil.

Evaluation du travail

Les critéres généraux d’évaluation pour I'ensemble
des cours sont les suivants:

- L’engagement

- La pertinence de la réflexion

- La qualité des réalisations

- L'assiduité et la ponctualité

Les autres modalités d’évaluation sont précisées
par cours, le cas échéant. La mise en place d’'un
«carnet de recherche» mettant en forme les diffé-
rents centres d’intérét de I'étudiant-e est indispen-
sable a la progression du travail. Les bilans semes-
triels prennent la forme d’un accrochage qui doit
étre soigné. De plus, c’est également le temps de
présentation du carnet de recherche, de I'avancée
du stage ou de sa recherche, de la présentation des
expositions, lectures, recherches et conférences qui
ont enrichi le semestre.

Formation photographie
numérique

Des formations en photographie numérique et a l'uti-
lisation de logiciels sont proposées au cours de 'année
par Caroline Cieslik. L'inscription a ces formations se
fait a I'accueil de I'école, aupres d’Annyvonne Rihet.

Formation sur reflex numérique 5D Il — 5D IV
9h de formation

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestre 4

La premiére journée est destinée a la manipulation
de lappareil. Elle est théorique (anatomie d’un reflex
numérique, descriptif des optiques disponibles au
prét matériel, paramétrage et entretien de l'appareil)
et pratique (prises de vue en extérieur). La seconde
journée propose I'editing des images captées la veille,
le traitement des fichiers RAW et un perfectionne-
ment sur Photoshop

Formation technique d'utilisation des logiciels Photoshop
et InDesign

5 séances

Ouvert a 10 étudiant-es

Le lundi soir de 17h a 19h

Semestre 3 ou 4 en fonction des groupes

Approfondissement des fonctions essentielles du

logiciel de traitement et de retouche d’'images:

- formats de fichiers

- modes colorimétrique et conversion des couleurs
- couches

- calques

- modes de sélection

- outils de retouche et filtres de base.

Les lundis de I'argentique
5 séances

le lundi de 17h30 a 19h30
Semestre 4

Un atelier pratique pour engager un travail tech-
nique et précis de I'image argentique.

Séance 1: Le développement. Expérimenter les couples
pellicules/révélateurs et les traitements poussés.

- Séance 2: Planches contact et petit format. Le maitrise
des temps d'insolation et du filtrage.

- Séance 3 a 5: Grands formats. Tirages et principes
de masquage.

[abFab

Les valeurs des fablabs rencontrent les préoccupa-
tions de la communauté enseignante et étudiante
de l'école d'art et de design. De par son équipement
technique et sa dynamique de partage de savoirs, le
LabFab permet a tou-te's les étudiant-e-s de 'EESAB
de tester leurs projets et de réaliser des maquettes
et prototypes dans tous les domaines.

Les étudiant-e-s sont accompagné-e-s pour intégrer le
numérique de maniére simple dans leur démarche.

Machines a disposition:

- Deux découpes laser tube CO2;

- Une fraiseuse & commande numérique;

- Quatre imprimantes 3D a dépose de fil fondu;
- Une découpe vinylique.
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Emploi du temps

Design — Cycle 1 - année 2

EMPLOI DU TEMPS

PROGRAMME DES COURS

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
10h > 12h 10h > 12h 9h30 - 12h30 9h - 13h 9h > 13h
ANCLAIS HISTOIRE ET | MEFIODOLOGIE VIDEO COULEURS,

e e 'HIEORIE DE DU PROJET A Rodrigue MATERIAUX ET

L/RCHITECTURE |, Adle " MISE EN ESPACE
17h > 19h ET DU DESIGN FRANQAIS, E. Taulois
T. Come 14h - 19h ~ LANGUE
PHOTOSHOP ETRANCERE 14h > 18h
INDESIGN MEFODOLOGIE B FRANCAIS
C. Cieslik >
172 groupe. DE PROJET 14h > 16h " LANGUE
Selon calendrier M-AStiker-Metra ETRANGERE
DESSIN S. Debons
17h - 18h B. Leprétre RS
MATIERES
MAKING 14h > 18h COULEURS
P’VI[{%EE’S FRANQAIS, E. Taulois
M.-A. Stiker-Metral LANGUE
ETRANGERE
S. Debons
16h30 - 18h30
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CONCEPTION
ASSISTEE PR

nnnnnn

100 Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue étrangére »

0 ANGLAIS

w FRANCAIS, LANGUE ETRANGERE

w  HISTOIRE ET HEORIE DE L' ARCHITECTURE ET
DU DESIGN

101 Module 2 « Méthodologie, techniques & mises en ceuvre »

o MEFODOLOGIE DU PROJET

e LA DECOUPE A COMMANDE NUMERIQUE
POUR TOLES

02 MAKING PRQESS

02 DESSIN

05 CONCEPTION ASSISTEE PR ORDINATEUR

s VIDEO

s COULEURS, MATERIAUX ET MISE EN ESPACE

e WORKSHOP « AU COIN DU FEU »

0+ WORKSHOP «LE TEMPS DANS L’ESPACE

DOMESTIQUE »
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Programme des cours

Design — Cycle 1 - année 2

Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue
étrangére »

ANGLAIS
Amanda Auftfray-Liddiard

Objectifs

Acquérir un maximum de compétences linguistiques
dans le domaine de l'art et du design,, spécifique-
ment lié a la description d’un objet, d’'une sculpture,
d’une installation... Les étudiant-e-s sont encouragé-e-s
a discuter autour de documents choisis en rapport
avec des créateurs-rices contemporain-e-s anglophones.
Lexpression orale est au coeur de I'enseignement.
Méthode

Ecoute/visualisation de documents audiovisuels.
Etude de textes, compréhension, vocabulaire, discus-
sion.

Evaluation

Trois projets a réaliser en groupe ou individuelle-
ment (oral et écrit).

Les cours d’anglais sont obligatoires pour les
étudiant-es francophones.

Lapprentissage d’'une autre langue peut étre envi-
sagé dans la mesure ou I'étudiant-e, en accord avec
I'école, établit un contrat de formation pour une
autre langue vivante, dans un autre établissement.
Lattribution des crédits se fait sur la base de lassi-
duité, d’'une progression et d’un travail qui démontre
la volonté d'améliorer son niveau de départ. Toute
impasse ou absences répétées ne pourront donner
lieu a un rattrapage.

FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons

Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére

Contenu

Approche sociétale et culturelle de la civilisation
francaise.

Objectifs

Le cours vise a améliorer le niveau de frangais a l'oral
et a lécrit des étudiant-e-s étranger-e-s.

Il sera question d’actualité, d’histoire de France, de
géographie, d’histoire de l'art, de coutumes, de clichés
et de loisirs. Ce cours permettra également de suivre
I'actualité culturelle et sociétale rennaise a 'occasion
de différentes visites.

Méthode

Cours et suivi individuel du travail de I'étudiant-e
afin de maitriser la présentation de son travail (voca-
bulaire, références...)

Aide 2 la rédaction des écrits et a la mise en pers-
pective du propos.

Evaluation

Un controle (écrit et oral) par semestre.

HISTOIRE ET 'HEORIE
DE L' RCHITECTURE ET
DU DESIGN

Tony Come

La tyrannie du confort

Objectifs
A quand remonte l'idée de confort? Sans prétendre
¢élaborer une généalogie systématique et exhaustive
de cette notion — fuyante et galvaudée —, ce cours
d’histoire du design et de I'architecture sappuiera sur
une sélection de références majeures, témoignant de
diverses expériences de conception ou affirmant des
postures théoriques singuliéres inscrites a la croisée
de différents domaines (Confort & Normes; Confort
& Genre; Confort & Climat; Confort & Médias etc.)
Des écrits et des projets d’architectes et de designers
seront confrontés aux points de vue des scientifiques:
historien.ne.s, sociologues, anthropologues, psycho-
logues, médecins, etc. Des faudesteuils médiévaux
aux réfrigérateurs connectés, le spectre du confort
se dévoilera: parfois mou, parfois coercitif, souvent
flou, omniprésent, insaisissable.
Méthode
Constitution d’un corpus de projets d’architecture
et de design, de processus créatifs et de procédés
de fabrication mettant en jeu la notion de confort.
Analyse de différents textes (écrits de designers,
essais critiques, etc.), de documents visuels (dessins
d'intentions, dessins techniques, images publicitaires,
films d'auteur-e, etc.) et, aussi souvent que possible,
drartefacts réels.
Evaluation
Assiduité et analyses d’objets et d’espaces nourries
par la lecture critique d’écrits de designers, d’archi-
tectes et de spécialistes en sciences humaines, dont la
mise en forme devra faire 'objet d’un soin particulier.
Bibliographie
- Reyner Banham, Z architecture de l'environnement
bien tempéré, HYX, 2001 [1969].
- Christine Colin, Confort et Inconfort, Les Villages,
Hazan, 1999.

- Tony Come, Juliette Pollet (éd.), £ idée de confort, BA2, 2016.

- Jean-Pierre Goubert (éd.), D Luxe au confort, Belin, 1988.

- Franz Graf, Giulia Marino (éd.), Les dispositifs du
confort dans larchitecture du XX siécle, PPUR, 2016.

- Claudette Seze (éd.), Confort moderne: une nouvelle
culture du bien-étre, Autrement, 1994.

Module 2 « Méthodologie, techniques & mises en
cesuvre »

MEHODOLOGIE DU
PROJET

Alban Gilles et Marie-
Aurore Stiker-Metral

Contenu

Ce cours est un moment d’'observation, de réflexion
et d’expérimentation.

A travers une série d’exercices a différentes échelles
traitant d’espace, de design produit ou de mobilier,
les étudiant-e's auront I'occasion de développer des
recherches personnelles et pourront travailler tous
les axes qui vont de la problématique au projet.

Le but étant que chacun-e puisse envisager les solutions
qui permettent de mieux développer son imaginaire.
Des travaux en relation avec le LabFab permettront
d’intégrer le numérique aux projets et de sensibiliser
les étudiant-e-s aux possibilités offertes par ces tech-
niques de fabrication.

Les acquis pédagogiques visés sont les suivants:

1. Proposer des pistes de recherche innovantes.

2. Exprimer et communiquer ses idées par le dessin
et le volume.

3. Analyser, critiquer et améliorer ses propres produc-
tions.

4. Elaborer un discours écrit et oral qui explicite
le travail.

Semestre 1

Patére

Sujet court

Les étudiant-e-s sont invité-e:s a concevoir un dispo-
sitif mural permettant de suspendre divers objets.
La réalisation de ce projet se fera en relation avec
les ateliers bois, métal et céramique de 'EESAB-site
de Rennes.

Dent creuse

Sujet long

Ce sujet porte sur la transposition du concept d’ur-
banisme de «dent creuse » dans l'espace intérieur
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de I'école. L’étudiant-e opérera une analyse des lieux
puis il interviendra sur un espace perdu en I'optimi-
sant au maximum. L'imbrication retenue apportera
une nouvelle fon¢tionnalité tout en instaurant un
dialogue avec l'architecture qui le contient: forme,
couleur, matériau, lumiére.

Semestre 2

Hybridations

Sujet court

A la maniére d’une greffe végétale, I'étudiant-e propo-
sera une hybridation efficace entre deux objets choisis
- chacun avec sa fonction et ses matériaux propres -
pour en générer un nouveau, nourri des caractéris-
tiques des deux autres et enrichi par cette synthése.

Zone minimale de rangement

Sujet long

Partant de tests et d’observations, sattachant a un
moment ou a contexte particulier, l'étudiant-e imagi-
nera et réalisera un objet qui propose une zone mini-
male de rangement. Les réponses seront ouvertes a
tous les matériaux et I'idée de minimal pourra étre
interprétée de plusieurs maniéres, allant de I'espace
le plus réduit en terme de taille a l'utilisation mini-
male de matériaux ou de procédés de fabrication.
L'influence des nouvelles technologies pourra guider
votre travail.

Objet lumiére

Sujet court

Considérant qu'un luminaire est a la fois objet et
source lumineuse et que la lumiére est un matériau
a part entiére, vous proposerez des pistes intéres-
santes de recherches qui pourront s'incarner sous
la forme d’objets ou d’'installations.

Evaluation

Controle continu et évaluation semestrielle en fonc-

tion de la participation et de la qualité des recherches.

Méthode

Suivi de projet hebdomadaire.

Analyse, développement et fabrication de prototypes

fonc¢tionnels a I'échelle 1/1.

Présentation individuelle et collective.

Vopage

Un voyage sera organisé en début d’année a Paris

avec la visite de l'atelier d’'un-e designer.

Bibliographie

- Deyan Sudjic, Le /angage des objets, Pyramid, 2012.

- Raymond Guidot, Histoire du Design, Hazan, 2004.

- Alexandra Midal, Design, introduction a I'histoire
dune discipline, Agora, 2009.
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LA DECOUPE

A COMMANDE
NUMERIQUE POUR
TOLES

Thierry Dupeux et Alban
Gilles

Objectif

Maitrise du processus conception-réalisation et des
outils intermédiaires: maquettes de recherche, initia-
tion a l'informatique, maquettes découpe laser au
LabFab, dossier de présentation a un industriel, visite
d’une usine de découpe laser et échange avec le
bureau d’études, choix d’'un ou plusieurs prototypes,
découpe usine.

Etape 1: Présentation de réalisations et des modes
d’élaboration, de la conception a la réalisation du
produit fini en passant par les étapes de vérification.
Etape 2: Initiation info 2D, tracé vectorisé (cours
informatiques de l'école).

Etape 3: Maquette carton pour les projets.

Ftape 4: Début du semestre 4: dessins techniques appli-
qués au projet sélectionné, réalisation des planches
techniques.

Frape 5: Maquettage LabFab, découpe laser supports carton.
Etape 6: Visite d'entreprise et présentation des projets
Eventuellement découpe de prototypes toles métalliques.

MAKING PRACESS

Manon Leblanc et Marie-
Aurore Stiker-Metral

Comment est fabriqué cet objet? Quel est le maté-
riau utilisé et pourquoi? Quelles sont ses propriétés ?
Quelle technique de fabrication est utilisée?

A travers Iétude d’un objet de son choix, I¢tudiant-e
effectue une analyse et une recherche approfondie
d’'un matériau et du procédé de fabrication mis en
ceuvre, artisanal ou industriel, en lien avec son travail
plastique.

Objectifs

Approfondir les connaissances techniques des maté-
riaux et leur processus de fabrication.

Méthode

Chaque étudiant-e choisit un objet parmi la liste
proposée en début d'année, et devra présenter sa
recherche sous la forme d’une présentation orale
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collective de 10 minutes. Séances hebdomadaires.

Evalvation

Participation et assiduité aux cours.

Qualité de la recherche et de la présentation orale.

Bibliographie

- Daniel Kula et Elodie Ternaux, Materiology, Matériaux
et technologies: lessentiel sur les matériaux et tech-
nologies a lusage des créateurs, Birkhauser, 2012.

- Rob Thompson, Design, Les procédés de fabrica-
tion, Vial, 2012.

- Hugues Jacquet, Savorr & faire. le bois, Actes Sud, 2015.

- Hugues Jacquet, Savorr & faire: la terre, Actes Sud, 2015.

- Hugues Jacquet, Savoir & faire: le métal, Actes Sud, 2018.

DESSIN
Briac Leprétre

Contenu

1- Le dessin aura pour objectif de renforcer les acquis
de la premiére année.

2- Inscrire le dessin comme outil de recherche et de
représentation des projets menés en option Design.
3- Développer un univers graphique personnel.
Méthode

Semestre 3

Représenter le volume; renforcer les notions de
perspective et de représentation d’espace; travail sur
I'échelle. Aborder des grands formats.

Exercices d’accrochage et de présentation des
recherches. Créer des liens avec les autres productions
menées dans le cadre du cursus de deuxieme année.
Semestre 4

Mise en place d’un univers personnel. Il sera ques-
tion de représenter des sensations, des matiéres:
mou, dur, chaud, froid, par une pratique plus intui-
tive et de développer un vocabulaire formel singulier.
Evaluation

Controéle continu basé sur I'engagement et l'inves-
tissement dans la pratique du dessin.

CONCEPTION ASSISTEE
PAR ORDINATEUR

Gwenn Rannou

Cours Rhino 3D
Semestre 3

Objectifs

Identifier le role de la 3D dans le design ou le proto-
typage.

Comprendre les principes de la conception surfa-
cique avec Rhinoceros 3D.

Adapter la méthode au projet.

Evaluation

Ce cours, obligatoire, sera mené en lien avec les ensei-
gnant-e-s de I'année. 1 fera l'objet d'une évaluation.

VIDEO

Alain Rodrigue

Contenu
Semestre 3
Territoires urbains: la ville au ralenti.

Semestre 4
Constituer une matériau-vidéo-theque.

Objectifs

Semestre 3

Une réflexion autour de la vitesse dans la ville.
Perfectionnement de I'écriture audiovisuelle et appren-
tissage du montage et de la prise de vues.
Expérimentations pratiques.

Semestre 4

Il s'agira de développer de petits échantillons de
durée & l'aide d’un cadrage neutre, sans montage. Le
travail autour de la lumieére, du reflet et du maté-
riau/couleur, sera central. Une association sonore
sera a réaliser, ainsi qu'une édition.
Perfectionnement de I'écriture audiovisuelle.
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COULEURS,
MATERIAUX ET MISE
EN ESPACE

Eva Taulois

Contenu & Objectifs

Un enseignement de la couleur, des matiéres et
des matériaux qui sera intentionnellement ouvert a
I'expérimentation et I'apprentissage de techniques
variées pour faciliter les perspectives a penser et
créer des formes nouvelles tout en restant attentif-ve
«aux mondes» qui nous entourent. A travers diffé-
rents sujets donnés au cours de I'année, nous étudie-
rons de facon précise I'usage et I'application de la
couleur et du choix des matériaux dans vos projets.
Je ferai également un suivi tout au long de I'année
des autres sujets donnés par les enseignant-es de 'op-
tion. J'encourage le dialogue et la mise en commun de
travaux: latelier sera le lieu au sein duquel s'imbri-
queront la compréhension, la production et le déve-
loppement des projets personnels de chacun-e. Un
accompagnement sur mesure vous permettra de déve-
lopper un regard critique et une démarche cohérente.
Des temps spécifiques seront dédiés a I'appro-
fondissement et a I'analyse des références histo-
riques et contemporaines: s’habituer a utiliser
et a consulter les ouvrages de la bibliothéque.
Pour la préparation des bilans, nous travaillerons
sur la mise en espace des projets: c’est bien la cohé-
rence et la lisibilité de I'accrochage des travaux qui
porte le discours et non l'inverse.

Props

Concevoir un accessoire, un objet a porter ou bien
a manipuler pour une piece de théatre, de danse,
une performance...

Le choix des couleurs et des matériaux sera le point
de départ de vos recherches pour penser de nouvelles
méthodologies de travail.

Projection/Le nuancier

Imaginer un espace sous forme de maquette qui sera
le lieu des possibles de l'activation des Zrops. Proposer
un nuancier qui accompagnera cette maquette afin
de raconter des histoires différentes.

Espace souple
Repenser les outils et 'ambiance générale de late-
lier couture.

La peau des objets
Un travail d’'observation d’objets sera mené et des

Programme des cours
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formes seront réalisées dans l'atelier céramique.
Méthode

Travail et suivi de projets hebdomadaire dans l'atelier.
Des sessions de travail seront organisées tout au long
de I'année dans les ateliers techniques de I'école en
collaboration avec les responsables d’ateliers.
Accrochages collectifs et individuels réguliers.
Evaluation

Controéle continu et bilan semestriel.

WORKSHOP « AU COIN
DU FEU »

Jean-Simon Roch

Contenu

Depuis quelques années, les cheminées, et plus

largement le feu, disparaissent de nos intérieurs.

Interdiction d'utiliser les cheminées anciennes en ville,

inefficacité dans les nouvelles habitations face aux

autres solutions de chauffage. Au-dela de ces qualités

calorifiques, le feu avait une présence particuliére au

sein du foyer: force de réunion, objet demandant de

lattention, naissance et mort quotidienne.

Comment remplacer cet objet particulier dans notre

quotidien ?

Objectifs

Comment s'emparer des imaginaires et rituels liés

a un objet?

Mettre au point une méthodologie de recherche en

abordant le plus rapidement possible la maquette

et le prototypage.

Penser l'installation de ses productions dans l'espace.

Méthode

Le projet commencera par une analyse du foyer/de

I'atre et de ce qui le constitue. Tres vite les étudiant-e-s

seront engagé-e-s a prototyper des objets ou instal-

lations qui reprennent une ou plusieurs des qualités

du foyer sans limite de médiums. L'ensemble des

productions seront exposées et donneront lieu a un

parcours dans I'école.

Evaluation

Assiduité, pertinence des propositions, qualité de

l'accrochage.

Bibliographie

- Gaston Bachelard, Za psychanalyse du feu, Gallimard,
1985 1938).

- Gaston Bachelard, Za #amme d'une chandelle, PUF,
2015 (1961).

- Reyner Banham,  architecture de [environnement
bien tempéré, HYX, 2001 (1969).

- Franz Graf, Giulia Marino (dir.), Dispositifs de
confort dans larchitecture du XX siécle, PPUR, 2016.

- Lisa Heschong, Architecture et volupté thermigue,
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Marseille, éditions Parenthéses, 1981 (MIT, 1979).

- Rem Koolhaas, 7he Elements of Architecture, fire-
place, Taschen, 2014.

- Sébastien Marot, «Hearthbreaking, Sur [évacuation
du foyer de larchitecture», revue Marnes, docu-
ments d’architecture, n°4.

WORKSHOP «LE
TEMPS DANS L’ESPACE
DOMESTIQUE »

Alban Gilles et Marie-
Aurore Stiker-Metral

Semestre 3

Les étudiant-e's du Lycée Jean Jaures et de 'EESAB-site
de Rennes constitueront des groupes de travail mixtes.
lls-Elles seront invité-e:s a rétléchir a un objet qui
donne une mesure du temps qui passe dans la maison.
Libre a eux-elles de revisiter I'horloge ou de décrypter
des usages ou des événements qui mériteraient selon
eux-elles d’étre mesurés. La forme découlera du posi-
tionnement de cet objet.

Journée Portes Ouvertes 2019

105

Programme des cours

Design — Cycle 1 - année 2



Programme des cours

Design — Cycle 1 - année 2

Journée Portes Ouvertes 2019

106




DESIGN
CYCLE 1 — ANNEE 3

PRESENTATION DE L'ANNEE

107

ntation de l'année

Prése

Design — Cycle 1 - an



Présentation de I'année

Design — Cycle 1 - année 3

Coordination Design

Equipe pédagogique

Pierangelo Caramia

Amanda Auffray-Liddiard

Tony Come

Pierangelo Caramia

Marie-Aurore
Stiker-Metral

Caroline Cieslik

Tony Come

Soizic Debons

Coordination Année 3

Thierry Dupeux

Patrick Le Priol

Manon Leblanc

Manon Leblanc

Briac Leprétre

Gwenn Rannou

Jean-Simon Roch

Alain Rodrigue

Marie-Aurore
Stiker-Metral

Eva Taulois

Dates a retenir

Semestre 5
16 septembre - 17 janvier 2020

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p. 214)

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

21 novembre 2019

12h » 14h

Mobilité internationale Erasmus+

Réunion d’information par Amanda Auffray- Liddiard.

16, 17 janvier 2020
Bilan

Semestre 6
20 janvier - 4 juin 2020

5, 6 mai 2020
Bilan

13 mai 2020
Commission de passage en 4-année

3, 4 juin 2019
DNA
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Grille de crédits

Enseignements S5 S6
Module «Histoire, théorie des 8 5

arts & langue étrangére »

Module « Méthodologie, 10 4

techniques & mises en ceuvre »

Stage 2 *

Recherches et expérimentations 6 6

personnelles

Bilan semestre 5 et diplome 4 15
semestre 6

Total crédits ECTS 30 30
Total crédits ECTS cumulés 180

Présentation de l'année

Design — Cycle 1 - année 3
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Organisation des études

Létudiant-e suit obligatoirement les enseignements
du Module «Histoire, théorie des arts & langue étran-
gére». L'étudiant-e précise sa recherche et son projet
personnels en s'engageant dans les ateliers du Module
«Méthodologie, techniques & mises en ceuvre ».

Le DNA (Diplome National d’Art) est le diplome
qui valide les 3 années du premier cycle. La repré-
sentante de I'école pour le DNA Design 2020 est
Manon Leblanc. L'admission en 4:année est subor-
donnée a l'obtention du DNA et a l'avis de la commis-
sion d'admission en deuxiéme cycle. Les étudiant-e-s
présentent un dossier de travaux d’une dizaine de
pages au format PDF et une note de motivation pour
le deuxieme cycle d’environ 3000 signes, présentant
notamment les premiéres pistes de travail pour le
mémoire (définition d'un ou plusieurs champs de
recherche, formulation de problématiques liées a ce
champ) et la recherche plastique, ainsi que des indi-
cations bibliographiques. L'étudiant-e précise égale-
ment dans ce dossier les projets d’échanges Erasmus
+, de mobilité et de stages longs a I'étranger et/ou
en France. Ce dossier d'admission en 4¢ année sera
suivi par un.e enseignant-e référent-e choisi.e par
I'¢tudiant-e.

Evaluation du travail

Les critéres généraux d’évaluation pour I'ensemble
des cours sont les suivants:

- L’engagement

- La pertinence de la réflexion

- La qualité des réalisations

- Lassiduité et la ponctualité

Les autres modalités d’évaluation sont précisées par
cours, le cas échéant.

La mise en place d’un «carnet de recherche » mettant
en forme les différents centres d’intérét de I'étu-
diant-e est indispensable a la progression du travail.
Attention, le bilan semestriel prendra en compte la
présence aux cours et ateliers et la consistance des
carnets de recherche, le stage, les lectures et la parti-
cipation aux conférences et expositions.
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Participation aux
conférences

Les étudiant-e-s de 3¢ année doivent obligatoirement
remettre cing comptes rendus de conférences au 1¢
semestre (avant le bilan) a 'administration selon le
modele disponible sur le site internet de 'EESAB,
rubrique Vie étudiante et menu Scolarité du site
de Rennes (https://www. eesab.fr/rennes/scola-
rite-1532524364). Ces comptes rendus font l'objet
de crédits ECTS.

Préparation d'une
mobilité internationale

Amanda Auffray-Liddiard proposera le 21 novembre
2019 une rencontre avec I'ensemble des étudiant-e-s
souhaitant effectuer une mobilité internationale
durant la 4-année. Ces projets doivent étre discutés
et élaborés avec les enseignant-e-s. Il est rappelé que
I'EESAB encourage les étudiant-es & s'engager dans
une mobilité internationale.

Le dipléme national d’art

Texte réglementaire

L'épreuve du diplome national d’art, d'une durée de
trente minutes, prend la forme d’un entretien avec
le jury comprenant la présentation par I'étudiant-e
d’un projet plastique accompagné par une sélection
de travaux plastiques et d’'un document écrit sélec-
tionné parmi ceux réalisés pendant les semestres 5
et 6. Le jury du diplome national d’art, nommé par
le-la directeur-rice de I'établissement, est composé
de trois membres:

- Deux personnalités qualifiées extérieures a I'éta-
blissement

- Un-e enseignant-e de I'établissement

L'un des membres du jury est un-e représentant-e
des sciences humaines.

LeLa président-e du jury est désigné-e par le-la direc-
teur-rice de I'établissement parmi les personnalités
qualifiées.

Le jury de diplome national d’art se réunit valablement
si les trois membres sont présents.

Les décisions sont prises a la majorité absolue.

Les critéres d'évaluation du DNA sont les suivants:

- Présentation des travaux (critique et formelle);

- Pertinence du parcours et des recherches liés aux travaux;
- Contextualisation du travail (justesse et diversité des
références)

- Qualité des réalisations.

Dorénavant les écrits des semestres 5 et 6 de 3¢ année
devront étre conservés en vue d’en présenter une sélec-
tion aux membres du jury du diplome national d’art,
conformément aux nouveaux textes réglementaires.

Formation photographie
numérique

Des formations en photographie numérique et a l'uti-
lisation de logiciels sont proposées au cours de I'année
par Caroline Cieslik. L'inscription a ces formations se
fait a l'accueil de I'école, aupres d’Annyvonne Rihet.

Formation sur reflex numérique 5D Il - 5D IV
9h de formation

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestre 6

La premiére journée est destinée a la manipulation
de lappareil. Elle est théorique (anatomie d'un reflex
numeérique, descriptif des optiques disponibles au
prét matériel, paramétrage et entretien de I'appareil)
et pratique (prises de vue en extérieur). La seconde
journée propose 'editing des images captées la veille,
le traitement des fichiers RAW et un perfectionne-
ment sur Photoshop.

Chambre/moyen-format/numérisation

18h de formation dont 3h en demi-groupe
Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestre 6

Latelier sarticule entre des sessions théoriques et
pratiques (exercices en salle et prises de vue sur le
terrain). La séance d'introduction a la numérisation
seffectuera en demi-groupe.

Les lundis de I'argentique

5 séances

le lundi de 17h30 a 19h30

Semestre 6

Un atelier pratique pour engager un travail tech-
nique et précis de I'image argentique.

Séance 1: Le développement. Expérimenter les couples
pellicules/révélateurs et les traitements poussés.

- Séance 2: Planches contact et petit format. Le maitrise
des temps d'insolation et du filtrage.

- Séances 3 a 5: Grands formats. Tirages et prin-
cipes de masquage.
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Emploi du temps

Design — Cycle 1 - année 3

EMPLOI DU TEMPS

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
9h -» 12h 10h > 12h 9h - 13h 9h -» 13h 9h - 13h
J.-S. R&CH HISTOIRE ET ARC ARTS ET VIDEO REPRESENTATION
suiyi de projets HEORIE DE OLFACTION A Rodrigue TECHNIQUE ET

L' RCHITECTURE , - Fortier \a MISE AU POINT
semaine sur 2 FRANCAIS,
14h > 18h ET DU DESIGN DES PROJETS
T. Come 10h N 13h . LANGUE T. Dupeux
Lo 12h > 13h ET%I\*ZGERE 9h30 - 12h30
Suivi d : - z. S. Debons -
oo METODOLOGIE
ANGLAIS DET 14h > 16h C ERRANCES
17h > 19h A. Auffray-Liddiard P Lari;?,]"tsxe]';blanc /R 'IRn\lA{oré
CONCEPTION
ARC DATAFLOW 14h - 18h PROJET ASSISTEE PR 14h - 18h
R. Drouhin
ot PERSONNEL ORDINATEU
o REGENERATION | ¢ oo e, s IR PROJETS ET
ARC URBAINE/ P.Le PrioSI, M ‘teblanc, Semestre 5 MAQUETTES
CHRONOLOGIE | REGENERATION o5 Roch T. Dupeux
SOUS-MARINE LUMINEUSE 14h > 18h MU
N. Floc'h P. Le Priol 14h > 18h ) E. TAULOIS
FRANQAIS, Suivi de projets
17h - 19h30 P. CRAMIA _ LANGUE &
) Suivi de projets ETRANGERE FRANCAIS,
ARC EDITION " . Debons LANGUE
L. Lépron, F. Perrodin, N s . N
o M. LEBLANC ETRANGERE
se/; 223,:3,.;9,. Suivi de projets G. RANNOU S. Debons
" Suivi de projets
semestre 6
OPERATION
CROUS 16h - 18h
M. Leblanc,
Somesure DESSIN
" B. Leprétre
PROJET 17h > 19h
PERSONNEL
M. Leblanc, ) hQ N
b o RC PRESENCE
Semestre 6 ANIMALE
G. Pinard .
17h >1 8h Selon calendrier
MAKING
PRQESS

M. Leblanc,
M-A. Stiker-Metral

17h > 19h
CINECLUB

K. Solomoukha,
].-C. Fortier
Selon calendrier
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PROGRAMME DES COURS
116 Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue étrangére » %
é
16 ANGLAIS :
1 FRANCAIS, LANGUE ETRANGERE -
16 HISTOIRE ET HEORIE DE L' ARCHITECTURE ET
DU DESIGN
117 Module 2 « Méthodologie, techniques & mises en ceuvre »
17 OBJETS ESSENTIELS/OBJETS D’ATTACHEMENT
17 INITIATION AUX REPRESENTATIONS
UNIVERSEILES DU DESSIN TECHNIQUE
7 REGENERATION URBAINE
ns  REGENERATION LUMINEUSE
ns OPERATION CROUS
v PROJET PERSONNEL
1o MAKING PRAQESS
o UN SIGNE DANS LA VIILE
20 DESIGN ET PHOTOGRAPHIE
20 DESSIN
21 CONCEPTION ASSISTEE PR ORDINATEUR
2 VIDEO
21 WORK IN PROGRESS/ SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET VIDEO
22 WORKSHOP «POLITIQUES DES LIEUX » )
T
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Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue
étrangére »

ANGLAIS
Amanda Auftfray-Liddiard

Objectifs

Lobjectif est d’acquérir un maximum de spontanéité
et daisance dans I'expression orale. Les étudiant-e-s
travailleront par petits groupes sur un sujet de
recherche en lien avec le design. L’élaboration, la
préparation et le développement des problématiques
autour du sujet sont a présenter a la fois oralement
et par écrit.

Evaluation

Les séances sont obligatoires pour les étudiant-e-s
francophones et seront évaluées sur le principe du
controéle continu, de I'assiduité en cours, la réalisation
des devoirs demandés, la synthese de la réflexion, de
la recherche et du développement. Travail & réaliser en
groupes et individuellement (oral et écrit). L'attribution
des crédits se fait sur la base de I'assiduité, d’'une
progression et d’'un travail qui démontre la volonté
d’'améliorer son niveau de départ. Toutes impasses
ou absences répétées ne pourront donner lieu a un
rattrapage.

FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons

Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére

Contenu

Approche sociétale et culturelle de la civilisation
francaise.

Objectifs

Le cours vise a améliorer le niveau de francais a
loral et a I'écrit des étudiant-e-s étranger-e-s. Il sera
question d’actualité, d’histoire de France, de géogra-
phie, d’histoire de l'art, de coutumes, de clichés et
de loisirs. Ce cours permettra également de suivre
I'actualité culturelle et sociétale rennaise a 'occasion
de différentes visites.

Méthode

Cours et suivi individuel du travail de I'étudiant-e afin
de maitriser la présentation de son travail (vocabu-
laire, références..). Aide a la rédaction des écrits et
a la mise en perspective du propos.

Evaluation

Un controle (écrit et oral) par semestre.
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HISTOIRE ET 'HEORIE
DE " RCHITECTURE ET
DU DESIGN

Tony Come

La tyrannie du confort
Objectifs
A quand remonte l'idée de confort? Sans prétendre
¢élaborer une généalogie systématique et exhaustive
de cette notion — fuyante et galvaudée —, ce cours
d'histoire du design et de I'architecture sappuiera sur
une sélection de références majeures, témoignant de
diverses expériences de conception ou affirmant des
postures théoriques singuliéres inscrites a la croisée
de différents domaines (Confort & Normes; Confort
& Genre; Confort & Climat; Confort & Médias etc.)
Des écrits et des projets d’architectes et de designers
seront confrontés aux points de vue des scientifiques:
historien-ne-s, sociologues, anthropologues, psycho-
logues, médecins, etc. Des faudesteuils médiévaux
aux réfrigérateurs connectés, le spectre du confort
se dévoilera: parfois mou, parfois coercitif, souvent
flou, omniprésent, insaisissable.
Méthode
Constitution d’un corpus de projets d’architecture
et de design, de processus créatifs et de procédés
de fabrication mettant en jeu la notion de confort.
Analyse de différents textes (écrits de designers,
essais critiques, etc.), de documents visuels (dessins
d'intentions, dessins techniques, images publicitaires,
films d'auteur-e, etc.) et, aussi souvent que possible,
drartefacts réels.
Evaluation
Assiduité et analyses d’objets et d’espaces nourries
par la lecture critique d’écrits de designers, d’archi-
tectes et de spécialistes en sciences humaines, dont la
mise en forme devra faire 'objet d’un soin particulier.
Bibliographie
- Reyner Banham, Z architecture de l'environnement
bien tempéré, HYX, 2001 [1969].
- Christine Colin, Confort et Inconfort, Les Villages,
Hazan, 1999.
- Tony Come, Juliette Pollet (éd.), L idée de confort,
B42, 2016.
- Jean-Pierre Goubert (éd.), Du Luxe au confort, Belin, 1988,
- Franz Graf, Giulia Marino (éd.), Les dispositifs du
confort dans larchitecture du XX siécle, PPUR, 2016.
- Claudette Seze (¢d.), Confort moderne. une nouvelle
culture du bien-étre, Autrement, 1994.

Module 2 « Méthodologie, techniques & mises en
cesuvre »

OBJETS ESSENTIELS/
OBJETS
D' ATTACHEMENT

Pierangelo Caramia

Semestre 5

Les étudiant-e's de 3¢ année travailleront sur la
notion de priorité/hiérarchie des objets dans le
cadre d’un espace et d’'une vie «essentielle ». Lobjectif
de ce cours est de développer la capacité d’ana-
lyse et la capacité a détecter des familles d’ob-
jets vraiment «essentiels» classés par ordre d'im-
portance et par priorité «affective» également.
Lapproche théorique qui a été pratiquée au
début du siecle dernier, surtout en Allemagne,
« Existenzminimum», voulait satisfaire toutes les
nécessités primaires liées a I'espace domestique. Les
concepteurs qui adhéraient a ce mouvement ont
été 'avant-garde des théories et des pratiques quau-
jourd’hui nous retrouvons dans la culture du projet:
l'analyse ergonomique, I'économie énergétique, le
projet bioclimatique, le réemploi des matériaux et
des objets, l'optimisation des ressources employées
pendant la production des objets, le bon usage et la
manutention des objets, I'utilité bien étudiée et essen-
tielle, etc. Le deuxiéme congres international d’archi-
tecture moderne (CIAM) de Francfort en 1929 dont le
theme était «Dje Wohnung fiir das Existenzminimum »
(habitation pour le minimum vital) auquel ont parti-
cipé Walter Gropius, Le Corbusier et Victor Bourgeois,
couronnera cette période d’expérimentations d’archi-
tecture en Allemagne.

Les projets des étudiant-e's seront mis en ceuvre
a travers:

- Des dessins a la main et, ensuite, par ordinateur;

- Des maquettes;

- Des croquis d’ambiances et d’expression a la fois
poétiques et liés a l'usage;

- Des mots-clés, diagrammes, organigrammes, ou
tout autre dispositif graphique apte a synthétiser et
représenter les concepts.
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INITIATION AUX
REPRESENTATIONS
UNIVERSEILES DU
DESSIN TECHNIQUE

Thierry Dupeux

Savoir traduire et faire évoluer un projet personnel a
travers l'expérience de la maquette et du prototypage.
Suivi sur les deux semestres avec un accent sur la
préparation au DNA au second semestre.

Objectif

Approcher la maitrise du passage du projet personnel
a sa représentation volume, sa représentation par le
dessin dit technique, par son prototypage en dernier
lieu de la mise en ceuvre du processus d’élabora-
tion d’un projet.

Le dessin technique (représentations universelles)
est une compétence a acquérir et a mettre en oeuvre
dans cet exercice global.

Contenu

Le projet personnel de l'étudiant-e (choix fait pour
le diplome) sera central dans le développement de
ses compétences.

Au préalable, au premier semestre, un exercice de
dessin technique sera abouti sur un objet choisi par
I'étudiant-e (objet de recherche personnelle ou exis-
tant par ailleurs).

Evaluation

Le prototype (ou maquette) et son dossier tech-
nique font partie intégrante de I'évaluation globale
en fin d'année.

REGENERATION
URBAINE

Patrick Le Priol

Semestre 5

Objectifs

Le premier sujet concerne la régénération urbaine d’un
site et plus particulierement les lieux de passages de
la ville de Rennes. L’étudiant-e analysera et détermi-
nera les potentiels d’espaces urbains afin de proposer
et d’élaborer un concept émotionnel. II-Elle dévelop-
pera un projet interstitiel pour ce lieu de circulations
et de rencontres, un programme-projet qui aura un
développement autour de la lumiére-objet ou/et de
la lumiére spatiale.

Programme des cours

Design — Cycle 1 - année 3



Programme des cours

Design — Cycle 1 - année 3

Evaluation

Savoir analyser un paysage urbain, un espace diurne
et nocturne.

Pouvoir faire une synthése des tonalités lumineuses
par des outils graphiques comme la photographie,
par écrit et le support dessiné.

Pouvoir développer un concept en modifiant ses
caractéristiques spatiales et en apportant une spatia-
lité développable.

Acquérir les modes de représentations afin d’ex-
primer graphiquement le projet.

Développer un cahier des charges programmatique
et plastique.

REGENERATION
LUMINEUSE

Patrick Le Priol

Semestre 6

Objectifs

Autour d’un l'espace diurne et nocturne, I'étudiant-e
procédera a une analyse comparative entre ces deux
temporalités. [I-Elle choisira ensuite son espace d'in-
tervention, un espace bénéficiant de potentiels dans
sa configuration nocturne et envisagé comme une
régénération lumineuse.

Dans le champ de la lumiére nocturne, il-elle déve-
loppera un projet pour les usages de nos contem-
porain-e-s. II-Elle proposera un projet de conception
lumiére suivant la ou les thématiques découvertes.
Le projet pourra étre d'ordre événementiel ou de
nature urbaine pour assurer une convivialité nocturne.
Evaluation

Savoir analyser un paysage urbain, un espace diurne
et nocturne.

Pouvoir faire une synthése des tonalités lumineuses
par des outils graphiques comme la photographie
par écrit et le support dessiné.

Pouvoir développer un concept en modifiant ses
caractéristiques spatiales et en apportant une spatia-
lité développable.

Acquérir les modes de représentations afin d’ex-
primer graphiquement le projet.

Développer un cahier des charges programmatique
et plastique.
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OPERATION CROUS
Manon Leblanc, Patrick
Le Priol, Pierangelo
Caramia

Semestre 5

Contenu

Aujourd’hui le Crous est confronté a différentes problé-
matiques liées notamment a la gestion de ses espaces
de restauration et de logement, a I'optimisation de
son administration ou encore a son image globale.
Apres avoir choisi un axe de recherche général et un
champ d’application associé parmi les deux résidences
universitaires dites Ferry et Sévigné du Crous, les
étudiant-e's formuleront une problématique précise,
ils-elles définiront un programme d’intervention
et cibleront un type d’usager.. Ils-Elles élaboreront
ensuite un projet daménagement de cet espace cohé-
rent avec leur programme. Ils-Elles concevront mobi-
liers et objets en fonc¢tion des besoins précédemment
déterminés. Cette recherche pourra faire I'objet d'une
réflexion sur les espaces collectifs des résidences. Le
projet devra prendre en compte la relation entre inté-
rieur et extérieur. Il s'agira d’apprendre a analyser
tout d'abord un espace construit et son contexte,
dapprendre a détecter les besoins des usagers, soit
en ce qui concerne les fonctions basiques de la vie
quotidienne, soit en ce qui concerne l'exigence de
confort et de stimulation symbolique et émotionnelle.
Le lancement et la restitution de I'opération Crous
se fera en présence du directeur du Crous et d'une
partie de son équipe.

Objectifs

Etablir une problématique et un programme aprés
un travail d’analyse.

Proposer des pistes de recherche créatives et inno-
vantes.

Exprimer et communiquer ses idées par une maitrise
des outils 2D, 3D et de prototypage.

Elaborer un discours oral sur le travail, et argumenter
son positionnement.

Méthode

Choix et analyse d’'un sujet, mise en place d’'une
problématique, conception, recherches et expéri-
mentations plastiques et graphiques (carnet, photo-
graphie, vidéo, rendu 3D, plan) développement et
fabrication de maquettes a I'échelle.

Séances hebdomadaires.

Evaluation

Accrochage et présentation orale collective.
Critéres d’évaluation: Analyse et pertinence de la

démarche; qualité des références; créativité, origi-
nalité et intelligence de la proposition; qualité plas-
tique et graphique du projet et de la présentation;
investissement et assiduité.

PROJET PERSONNEL

Manon Leblanc, Patrick
Le Priol, Pierangelo
Caramia, Tony Come,
Jean-Simon Roch

Semestre 6

Contenu

Pour le second semestre, I'étudiant-e devra développer
un projet personnel qui sera présenté lors du jury
de DNA. Ce projet, appuyé par une recherche théo-
rique, pourra faire 'objet d’'un développement lors
de la quatrieme année.

Objectifs

Définir un univers plastique personnel.

Proposer des pistes de recherche créatives et inno-
vantes.

Exprimer et communiquer ses idées par une maitrise
des outils 2D, 3D et de prototypage.

Elaborer un discours oral sur le travail, et argumenter
son positionnement.

Méthode

Sujet «Autoportrait» par Pierangelo Caramia.

Suivi de projet individuel.

Le semestre sera organisé avec une série d’échéances
décrites et datées (phase et typologie de rendu).
Choix et analyse d’un sujet, mise en place d’'une
problématique, conception, recherches et expéri-
mentations plastiques et graphiques (carnet, photo-
graphie, vidéo, rendu 3D, plan) développement et
fabrication de maquettes a I'échelle.

Séances hebdomadaires.

Evaluation

Accrochage et présentation orale collective.
Critéres d’évaluation: analyse et pertinence de la
démarche; qualité des références; créativité, origi-
nalité et intelligence de la proposition; qualité plas-
tique et graphique du projet et de la présentation;
investissement et assiduité.
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MAKING PRACESS

Manon Leblanc, Marie-
Aurore Stiker-Metral

Contenu

Comment est fabriqué cet objet? Quel est le maté-

riau utilisé et pourquoi? Quelles sont ses propriétés ?

Quelle technique de fabrication est utilisée?

A travers I'¢tude d’un objet de son choix, I'¢tudiant-e

effectue une analyse et une recherche approfondie

d’'un matériau et du procédé de fabrication mis en

ceuvre, artisanal ou industriel, en lien avec son travail

plastique.

Objectifs

Approfondir les connaissances techniques des maté-

riaux et leur processus de fabrication.

Méthode

Chaque étudiant-e choisit un objet parmi la liste

proposée en début dannée, et devra présenter sa

recherche sous la forme d’une présentation orale

collective de 10 minutes. Séances hebdomadaires.

Evaluation

Participation et assiduité aux cours.

Qualité de la recherche et de la présentation orale.

Bibliographie

- Daniel Kula et Elodie Ternaux, Materiology, Matériaux
et technologies: lessentiel sur les matériaux et tech-
nologies a [usage des créateurs, Birkhduser, 2012.

- Rob Thompson, Design, Les procédés de fabrica-
tion, Vial, 2012.

- Hugues Jacquet, Savorr & faire. le bois, Actes Sud, 2015.

- Hugues Jacquet, Savorr & faire: la terre, Actes Sud, 2015.

- Hugues Jacquet, Savoir & faire: le métal, Actes Sud, 2018.

UN SIGNE DANS LA
VIILE

Manon Leblanc, Patrick
Le Priol, Pierangelo
Caramia, Patrick Le Priol

Semestre 5

Contenu

Prévenir, signaler, protéger, communiquer, indiquer,
surprendre, attirer, révéler, etc. Du petit objet au
projet scénographique ou signalétique, I'étudiant-e
devra concevoir un dispositif plastique et fonctionnel
qui s'inscrira comme un signe dans la ville. Une
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recherche plastique sera développée autour de jeux
de rétlexion, de couleur et de lumiére que permettent
les matériaux issus du réemploi des chutes de I'en-
treprise de signalétique Self Signal.

Objectifs

Analyser les propriétés d’'un matériau.
Expérimenter a différentes échelles.

Proposer des pistes de recherche créatives et inno-
vantes.

Elaborer un discours oral sur le travail, et argumenter
son positionnement.

Méthode

Visite de l'entreprise Self Signal en présence de
son président. Sélection et analyse des qualités des
matériaux.

Choix d’un sujet, mise en place d’'une probléma-
tique, conception, recherches et expérimentations
plastiques et graphiques, développement et fabrica-
tion de maquettes a 'échelle.

Séances hebdomadaires.

Evaluation

Accrochage et présentation orale collective.
Critéres d’évaluation: analyse et pertinence de la
démarche; qualité des références; créativité, origi-
nalité et intelligence de la proposition; qualité plas-
tique et graphique du projet et de la présentation;
investissement et assiduité.

DESIGN ET
PHOTOGRAPHIE

Caroline Cieslik, Manon
Leblanc

Semestre 5
L'objet a travers 'image photographique

Méthode

Comment donner 2 voir sa recherche en design?
Latelier propose aux étudiant-es d'utiliser la photo-
graphie pour donner a voir leur travail en design
d'objet, du processus de création au prototype et a
sa mise en situation.

Ce cours enseigne une culture et une pratique photo-
graphique. Il repose pour cela sur:

- Lanalyse d’'images afin d’identifier les moyens spéci-
fiques au langage photographique. Une attention
particuliére est portée sur les articulations au sein
de I'image entre les objets et leur mise en situation,
contexte, lumieére;

- Un atelier technique sur la manipulation de l'appa-
reil et la maitrise de I'éclairage artificiel ;

- Des expérimentations photographiques puis la

construction d’une série qui donne a voir les étapes

du travail du prototype a sa mise en situation;

- Un séminaire critique dans le cadre d’'un accrochage

qui confronte le prototype et ses photographies avec

une approche transversale design et photographie.

Objectifs

Engager une pratique de I'image photographique

pour donner a voir ses créations.

Maitrise des techniques photographiques de la prise

de vues a 'éclairage naturel ou artificiel.

Développer une pratique et une culture de I'image

en design.

Bibliographie

- Florian Bohm, KGID, Konstantin Grcic Industrial
Design, Phaidon, 2005.

- Ronan & Erwan Bouroullec, Works, Phaidon, 2012.

- Catherine Ince, 7he world of Charles and Ray
FEames, Thames & Hudson, 2015.

- Charlotte Perriand, £ aventure japonaise, Saint-
Etienne: Musée d’art moderne de Saint-Etienne
Meétropole, Milan: Silvana éd., 2013.

- Jacques Barsac, Alfred Pacquement, Francois Cheval,
Charlotte Perriand et la photographie, 5 Continents,
2011.

- Objets dans l'objectif, exposition virtuelle, BNF,
http://expositions.bnf .fr/objets/index.htm

DESSIN
Briac Leprétre

Semestre 5

Objectif

Développer la singularité de son dessin, présenter
des recherches et la maniére dont sa pratique s'ins-
crit dans I'ensemble des propositions plastiques réali-
sées dans le cursus de 'option Design.

Gagner en aisance de présentation en testant les
possibilités d'accrochage, créer des liens entre le
dessin comme intention premiére ou pratique de
recherche autonome.

Semestre 6

Objectif

Préparation au DNA.

Entretiens et suivi réguliers pour la finalisation des
projets développés en cours d’année.

Affiner I'accrochage, savoir y faire figurer ses
recherches, la présence de ses références et ajuster
la présentation des réalisations effectuées.

CONCEPTION ASSISTEE
PAR ORDINATEUR

Gwenn Rannou

Cours Rhino 3D
Semestre 3

Objectifs

Identifier le role de la 3D dans le design ou le proto-
typage.

Comprendre les principes de la conception surfa-
cique avec Rhinoceros 3D.

Adapter la méthode au projet.

Evaluation

Ce cours, obligatoire, sera mené en lien avec les ensei-
gnant-e-s de I'année. 1 fera l'objet d'une évaluation.

PROJET PERSONNEL
Jean-Simon Roch

Contenu

Encadrement des étudiant-e-s sur les sujets du premier
semestre jusquau projet personnel de fin d'année.
Entre une premiére intention et sa formulation, cest
tout un parcours de réflexions et d’intuitions que I'étu-
diant-e traverse. Il s'agira la de 'accompagner sur les
différents nceuds d’embranchement du projet. Une
attention sera portée a la question de la narration
comme guide pour la mise en forme.

Ecrire cette histoire cest se poser la question du point
de départ, du point de contact entre la proposition
et son public. Comment aborder l'autre? Comment
le faire prendre part a la narration? Dans certains
cas, comment le rendre personnage de la fiction?
Objectifs

Dégager des projets justes, aux réalisations et éléments
de communications soignés.

Acquérir une autonomie de projet nécessaire, de
la méthodologie de recherche au prototypage des
formes dessinées.

Méthode

Le suivi se déroulera sous forme d’entretiens indivi-
duels, en privilégiant les rencontres dans les ateliers.
Les références de culture populaire comme le conte,
I'artisanat, ou simplement l'observation fine du quoti-
dien permettront a I'étudiant-e d’aborder de maniere
culturelle son projet, de I'inscrire dans une tradition,
de sentir d’otl naissent les choses et dans quels sens
elles doivent aller.

Evaluation

Quelle que soit la nature du projet réalisé, pour un-e

étudiant-e, un projet sans éléments de communica-
tion est un projet inexistant. Une haute exigence sera
demandée dans les modes de restitution de ces projets.
Sons, textes, photographies, images en mouvement,
mise en scéne, ces formes doivent étre pensées de
la méme maniére que le projet.

VIDEO
Alain Rodrigue

Semestre 5

Contenu

Territoires urbains: la ville au ralenti

Objectifs

Une réflexion autour de la vitesse dans la ville.
Perfectionnement de I'écriture audiovisuelle et appren-
tissage du montage et de la prise de vues.
Expérimentations pratiques.

Semestre 6

Contenu

Constituer une matériau-vidéo-theque

Objectifs

Il sagira de développer de petits échantillons de
durée a l'aide d’'un cadrage neutre, sans montage. Le
travail autour de la lumiére, du reflet et du maté-
riau/couleur, sera central. Une association sonore
sera & réaliser ainsi qu'une édition.
Perfectionnement de I'écriture audiovisuelle.

WORK IN PROGRESS/
SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET
VIDEO

Caroline Cieslik, George
Dupin, Julie C. Fortier,
Benoit Fougeirol

Toutes options 3¢ et 5° années
Ouvert a 15 étudiant-e's

En vue de la préparation aux diplomes, les ensei-
gnant-e-s de photographie et de vidéo de I’école
proposent d’animer un séminaire critique transversal
aux trois options, pour les années diplomantes, sur la
photographie et la vidéo. L'enjeu est, sur des temps
d’échanges et de fabrication collectifs, d’aider les
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étudiant-e-s a débattre de leurs projets, a les matéria-
liser et de travailler sur leur mise en espace.
Calendrier des rencontres:

Journée d’études le jeudi 28 novembre 2019 a l'au-
ditorium

Le jeudi 30 janvier 2020

Le jeudi 26 mars 2020

Le jeudi 14 mai 2020

WORKSHOP
«POLITIQUES DES
LIEUX »

Kristina Solomoukha

Toutes options 3-4-5
Workshop ouvert a 15 étudiant-e's

Ouvert a tou-te's en «auditeur-rice libre » sans
limite de nombre de participant-e's

Contenu

Faisant suite au workshop 2018-2019 «We cannot
work like this: Decolonial Practices and Degrowth »,
le workshop «Politiques des lieux» est initié et sera
mené en grande partie par des étudiant-e-s. Les séances
de travail auront lieu tous les 15 jours sous forme
de projections de films (Cinéclub), débats et actions
collectives.

Plusieurs rendez-vous et moments forts sont prévus:
18, 19, 20 octobre 2019

Voyage & Mechelen (Belgique), participation aux
événements de cloture de la biennale Contour 9;
rencontre avec Pierre-Philippe Duchételet, graphiste,
enseignant & 'ERG et les étudiant-es du master Design
et Politique du Multiple.

20, 21 et 22 novembre 2019

Conférence le 21 novembre a 18h a l'auditorium de
I'EESAB-site de Rennes de Natasa Petresin-Bachelez
commissaire de la neuvieme édition de biennale
Contour a Mechelen a laquelle nous avons parti-
cipé; workshop avec Natasa Petresin-Bachelez les
21 et 22 novembre a Rennes, en collaboration avec
Pierre-Philippe Duchatelet et des étudiant-e-s de 'ERG.
11-14 février 2020

Voyage a Bruxelles, collaboration avec les ensei-
gnant-e-s et étudiant-e-s de I'ERG. Le travail sera
concentré sur deux poles: «Passé colonial en ques-
tion », visites du Musée royal de I'Afrique centrale
a Tervuren et de 'Atomium et «Les nouveaux lieux
culturels dans le quartier Molenbeek de Bruxelles»,
comment existent-ils dans la ville? Leur passé, leur
expansion et leur influence sur le quartier.
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Ateliers de recherche et de création
Tableau des ARC, p. 192

- .

«Toulad » - projet réalisé dans le cadre d'un
workshop commun avec Florence Doléac
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Charlotte Hamon, exposition « Fer Feu», mai 2019
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DESIGN
CYCLE 2 —» ANNEES 4&5

PRESENTATION DU 2F CYCLE

Les 4¢ et 5 années représentent la phase de recherche approfondie du
cursus et préparent a une pratique professionnelle aprés la sortie de
I'école. Au cours de ces deux années, le développement de la recherche
plastique et conceptuelle sappuie sur les enseignements théoriques et
pratiques, sur la participation a des champs de travail dans le cadre de
partenariats, sur des expériences dans le monde professionnel.

Objectifs:

- Maitriser les étapes d’'un projet plastique: conception (recherche
documentaire et iconographique, dessins, esquisses), expérimentations,
production, diffusion.

- Faire preuve d’originalité; connaitre la scéne artistique.

- Pouvoir mobiliser des connaissances théoriques.

- Maitriser différents modes d’expression: expression orale, expression
écrite, expression par la création, par I'exposition...

- Concevoir sa démarche avec I'analyse conceptuelle et formelle d’ceuvres
ou objets de création en l'inscrivant dans un contexte culturel, historique
et social.

- Avoir acquis la maitrise des outils de représentation (2D-3D y compris
numeérique); et des techniques de production.
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Coordination Design

Equipe pédagogique

Pierangelo Caramia

Amanda Auffray-Liddiard

Tony Come

Pierangelo Caramia

Marie-Aurore
Stiker-Metral

Tony Come

Soizic Debons

Thierry Dupeux

Coordination Année 4

George Dupin

Alban Gilles

Tony Come

Manon Leblanc

Gwenn Rannou

Coordination Année 5

Jean-Simon Roch

Marie-Aurore
Stiker-Metral

Marie-Aurore
Stiker-Metral

Dates a retenir Année 4

Semestre 7
16 septembre 2019 - 29 janvier 2020

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p.214)

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

13 - 17 janvier 2020
Semaine «Pratiques professionnelles »

29 janvier 2020
Bilan 4¢ année

Semestre 8
30 janvier - 28 avril 2020

8 avril 2020
Rendu du manuscrit du mémoire

27, 28 avril 2020
Bilan 4¢ année

Avril » mai - juin 2020
Stage
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Dates a retenir Année 5

Semestre 9
16 septembre 2019 - 17 décembre 2019

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p.214)

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

6 novembre 2019
Rendu mémoire 5¢ année

Semestre 10
18 décembre 2019 - 26 juin 2020

18 décembre 2019
Soutenance mémoire 5¢ année

8 janvier 2020
Bilan 5¢ année

13 - 17 janvier 2020
Semaine «Pratiques professionnelles»

18 mars 2020
Bilan 5¢ année

25, 26 juin 2020
DNSEP

Présentation du 2e Cycle
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Grille de crédits

Enseignements Année 4 S7 S8

Initiation a la recherche: suivi du
mémoire, philosophie, histoire 9 9
des arts

Projet plastique: prospective,
méthodologie, production dont 20 20
le stage (5 ECTS)

Langue étrangére 1 1
Total crédits ECTS 30 30
Total crédits ECTS cumulés 240
Enseignements Année 5 S9 S10

Méthodologie de la recherche

(dont suivi du mémoire et 20 *
anglais)

Mise en forme du projet 10 *
personnel

Epreuves du diplome

Mémoire * 5
Travail plastique * 25
Total crédits ECTS 30 30
Total crédits ECTS cumulés 300

Le contrat d’études

En deuxieme cycle, I'étudiant-e est tenu-e de compléter
son contrat d’études. Ce document pédagogique
permet a I'étudiant-e de construire son parcours au
sein de l'offre pédagogique, au regard des obligations
mentionnées dans l'organisation des études pour
chaque année et chaque option. Il inscrit ainsi les 30
crédits nécessaires 2 la validation de son semestre.
Le contrat est validé par le-la coordinateur-rice de
I'année. Il est remis a 'administration, a Stéphanie
Berthelot, assistante pédagogique, le 27 septembre 2019.
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Organisation des études

L’étudiant-e participe obligatoirement au séminaire de
recherche et aux séances de méthodologie du mémoire.
Il-Elle doit satisfaire aux obligations du cours d’an-
glais avec Amanda Auffray-Liddiard.

Létudiant-e précise sa recherche au sein du sémi-
naire. Il-Elle choisit un sujet de recherche théorique
qui alimentera son travail personnel et constituera
le mémoire qu'il-elle soutiendra pour son DNSEP.
Létudiant-e effectue un stage ou une mobilité inter-
nationale d’'une durée minimale de trois mois a partir
du mois d’avril.

Létudiant-e de 5¢ année suit le module sur la prépa-
ration a l'insertion professionnelle.

Le mémoire

Si la formation a la recherche est présente tout
au long du cursus, elle intervient de maniére plus
spécifique en 4¢ et 5¢ années par la rédaction et la
soutenance d’'un mémoire dans le cadre du diplome
national supérieur d’expression plastique conférant
a ce titre le grade de Master.

En 5¢ année, le mémoire s’inscrit au semestre 9 dans
le cadre d’'une unité d’enseignement de méthodo-
logie de la recherche (20 ECTS) et sa soutenance est
évaluée comme l'une des deux épreuves du DNSEP
(5 ECTS sur les 30 ECTS du DNSEP).

Le mémoire est élaboré en trois exemplaires. Le jour
du rendu définitif du mémoire, I'étudiant-e remet
systématiquement deux exemplaires du mémoire
a Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique. Ces
exemplaires sont répartis comme suit: un pour la
personnalité extérieure qualifiée qui préside le jury
de soutenance du mémoire et un pour le-la repré-
sentant-e de I'école au DNSEP — exemplaire qui sera
ensuite remis a la bibliotheque de I'école. L'étudiant-e
produit et conserve un exemplaire de son mémoire.

Epreuves du DNSEP

Le jury de DNSEP est composé de cing personnes
dont une représentante de I'école: Marie-Aurore
Stiker-Metral pour le DNSEP 2020 et quatre person-
nalités extérieures qualifiées.

Le jury de soutenance du mémoire est composé
d'un-e représentant-e de I'école et de I'une des quatre
personnalités. L'un des deux membres du jury de
soutenance du mémoire est titulaire d'un doctorat,
il préside ce jury. Le jury de soutenance du mémoire
est une émanation du jury du diplome qui suit I'éva-
luation du mémoire. Ces membres établissent un
rapport quils présenteront aux autres membres lors
du jury de DNSEP.

L'évaluation du mémoire porte notamment sur la
pertinence du choix du sujet, la capacité de I'étu-
diant-e a adopter un point de vue critique, la justesse
des références bibliographiques et de leurs articula-
tions au projet, la qualité du travail rédactionnel et
celle de P'entretien avec le jury.

Pour mémoire, les critéres d’évaluation du DNSEP
sont les suivants:

- Présentation des travaux (formelle et critique).

- Origine et évolution du projet (évaluation des phases
de la recherche et de la production).

- Inscription culturelle du travail (appropriation et
pertinence des références, mise en relation des savoirs).
- Qualité des réalisations.

La soutenance du mémoire a lieu en début de semestre
10. Sa durée est fixée a 20 minutes. L'épreuve du
DNSEP se déroule 2 la fin du semestre 10. Sa durée
est de 40 minutes. Il est rappelé que les deux soute-
nances sont publiques.

Stages et mobilités
internationales

Les stages en France ou & I'étranger (année 4/M1)
Létudiant-e détermine son programme de travail
avec les enseignant-e-s référents. I1-Elle met au point
avec eux les modalités de suivi de son stage et de son
travail personnel. Les stages a I'extérieur de I'école
font l'objet d’'une convention qui doit étre remise
complétée a l'accueil avant le premier jour du stage.
Tous les stages font 'objet d’'un rapport qui devra
étre joint au mémoire de DNSEP.
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[a mobilité
internationale

Les échanges a I'étranger doivent étre préparés des
la 3¢ année. L'étudiant-e doit prendre contact avec
Amanda Auffray-Liddiard au bureau Erasmus + de
I'école pour connaitre les possibilités offertes au sein
de I'école et les modalités du stage. Pour les étudiant-e-s
en séjour a I'étranger, il est indispensable d’établir
un programme de travail avec les enseignant-e-s de
pratique et de théorie pour le mémoire. Pour le suivi,
les moyens sont a adapter selon les situations: mail,
Skype, plateforme, blog, courriers... Les crédits ECTS
sont attribués par I'école daccueil pour la période a
I'étranger dans le cadre d’Erasmus +.

Insertion professionnelle

Le deuxiéme cycle est une étape importante dans
la préparation a la vie professionnelle. Outre les
rencontres avec des professionnel-le-s a 'occasion de
partenariats ou de conférences, I'école organise une
formation pour préparer a l'insertion professionnelle.
Elle est assurée par Frédérique Calvez, chargée de déve-
loppement/Mission formation continue a 'EESAB
et Christine Finizio, directrice artistique de DDAB,
Documents D’'Artistes Bretagne, deux personnalités
qui ont réuni leurs compétences pour un programme
adapté aux étudiant-es en deuxieme cycle des écoles
dart. Il sagit d'apporter aux étudiant-e-s une meil-
leure visibilité de leur futur environnement profes-
sionnel et des outils leur permettant de concrétiser
leur projet apres le diplome, grace a la mise en lien
des savoirs, des expériences professionnelles et des
outils méthodologiques.

Ce temps de travail dédié au projet professionnel
permettra a I'étudiant-e de se projeter dans la mise
en place de son activité artistique. L'enjeu est d’ac-
compagner les étudiant-e-s dans la formalisation de
leur projet en rendant visibles les liens entre produc-
tion artistique, diffusion, administration, économie
et communication.

Présentation du 2e Cycle
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Formation photographie
numérique

Des formations en photographie numérique et a l'uti-
lisation de logiciels sont proposées au cours de 'année
par Caroline Cieslik. L'inscription a ces formations se
fait a l'accueil de 'école, aupres d’Annyvonne Rihet.

Chambre/moyen-format/numérisation

18h de formation dont 3h en demi-groupe

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestres 8 et 10

Latelier sarticule entre des sessions théoriques et
pratiques (exercices en salle et prises de vue sur le
terrain). La séance d’introduction a la numérisation
seffectuera en demi-groupe.

Les lundis de I'argentique

5 séances

le lundi de 17h30 a 19h30

Semestres 8 et 10

Un atelier pratique pour engager un travail tech-
nique et précis de I'image argentique.

Séance 1: Le développement. Expérimenter les couples
pellicules/révélateurs et les traitements poussés.

- Séance 2: Planches contact et petit format. Le maitrise
des temps d'insolation et du filtrage.

- Séances 3 a 5: Grands formats. Tirages et prin-
cipes de masquage.

Raphaélle Beaurin, DNSEP 2019
©Clémence Estingoy
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EMPLOI DU TEMPS

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
13h > 16h 10h30 - 13h30 9h > 12h 9h - 12h30 9h - 13h
ANGLAIS M. LEBLANC T. COME M.-A. STIKER- EXPERIENCE/

A. Auffray-Lidd uivi j Suivi émoi

sg,":;l:%},;,,,,?eri Suivi de projets Suivi de mémoires METRAL PROTOTYPAGE
Semestre 10: année 5 Suivi de projets I. Dupeux
9h30 - 12h30 9h - 10h
9h - 13h 9h30 - 12h30
17h - 19h J-S. RCH P. CRAMIA
RC DATAFLOW e e proes A GILES RC ERRANCES
R Drouhin 9h - 13h Année 4
1 14h > 16h 7semaine sur 2 14h - 18h
ARC . ARC ARTS ET i
CHRONOLOGIE SEMINAIRE OLFACTION ATELIER EXPERIENCE/
SOUS-MARINE o J-C.Fortier MATERIAUX PROTOTYPAGE
o Floch 7 semaine sur 2  semaine sur 2 STRUCTURELS T. Dupeux
14h > 19h INNOVANTS o

17h > 19h30 16h - 19h PA(;,?’r;en;m FRANCAIS,

) T COME A. GIILES  LANGUE
ARC EDITION ' : Suivi de projets ETRANGERE
L. Lépron, F. Perrodin M LEBLANC Annde 4 9h - 13h S. Debons

Q. Pinard Suivi de projets 1 FRANQAIS
Selon calendrier A 5
ETRANGERE
gluzﬁdl}%ljg 17h > 19h S. Debons
Semaine 4 .
CINECLUB 14h > 15h
K. Solomoukha,
]-C Fortier. ARC BUNKER
Selon calendrier /RCHEOLOGIE
2020
17h - 20h oo
MEMOIRE ET
METAPHORE 14h » 18h
¢ buern A. GILLES
Suivi de projets
7semaine sur 2
1
P. CRAMIA
P. LE PRIOL
Suivi de projets
Année 4
1
FRANCAIS,
~ LANGUE
ETRANGERE
S. Debons
1
G. RANNOU
Suivi de projets
Semestre 2
17h - 19h
RC PRESENCE
ANIMALE
G. Pinard
Selon calendrier
132

PROGRAMME DES COURS

5 ANGLAIS

s FRANCAIS, LANGUE ETRANGERE

s LE DESIGN COMME UN AUTOPORTRAIT

5 PROJET PERSONNEL

55 ATELIER MATERIAUX STRUCTURELS
INNOVANTS

s MEHODOLOGIE DU MEMOIRE

1% SEMINAIRE DE RECHERCHE

1% EXPERIENCE/PROTOTYPAGE

% MEMOIRE ET METAPHORE

5 VISITES D’ENTREPRISES

% CAO POUR PROJET PERSONNEL

% SUIVI DE PROJET

% WORKSHOP: CRACHOIRS, FORMES POUR
L' INFORME

7 WORK IN PROGRESS/ SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET VIDEO

55 WORKSHOP «POLITIQUES DES LIEUX »
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ANGLAIS

Amanda Auftfray-Liddiard

Contenu

Basé sur le principe de rendez-vous (trois étudiante-s
maximum), l'essentiel est d’habituer I‘étudiant-e a sex-
primer sur son propre parcours, ses références et ses
réflexions. La discussion en petits groupes permet
des questionnements croisés.

Evaluation

A Toccasion de chaque rendez-vous, l'étudiant-e doit
rendre un résumé écrit du contenu des idées qu'il-elle
entend présenter.

Participation a six rendez-vous par an au minimum.
Les séances sont obligatoires pour les étudiant-e-s
francophones et seront évaluées sur le principe du
controle continu.

Lattribution des crédits se fait sur la base de I'assi-
duité, d’'une progression et d’un travail qui démontre
la volonté d'améliorer son niveau de départ.

Toute impasse ou absences répétées ne pourront
donner lieu a un rattrapage.

FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons

Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére

Objectifs

Le cours vise a améliorer le niveau de frangais a l'oral
et a lécrit des étudiant-e-s étranger-e-s.

Méthode

Cours et suivi individuel du travail de I'étudiant-e
afin de maitriser la présentation de son travail (voca-
bulaire, références..)

Aide a la rédaction des écrits et mémoires et a la
mise en perspective du propos.

Evaluation

Un controle (écrit et oral) par semestre.
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LE DESIGN COMME UN
AUTOPORTRAIT

Pierangelo Caramia

Année 4

La proposition de l'atelier est de concevoir des objets/
produits avec une approche qui a comme point de
départ l'autoportrait du-de la designer.

«La forme suit la fonction », «Less is more »,
«Ornement et Crime », conception décorative, cita-
tion postmoderne, «Good design », design «techno-
logique », design soutenable et ainsi de suite, sont
quelques exemples de formules, de slogans et de
méthodes de travail historiques qui aujourd’hui ne
peuvent plus représenter les uniques références
culturelles et méthodologiques pour la conception;
il est nécessaire d’expérimenter d’autres parcours!
Dans la réalité des informations planétaires en temps
réel a laquelle nous sommes confronté-e-s aujourd’hui,
lela designer a besoin, pour bien penser et pour bien
travailler, de nouveaux points d’ancrage pour débuter
son parcours de projet.

Une des possibilités — en tous cas la possibilité et
la méthode proposées dans cet atelier — est celle
de projeter a partir de «soi», en tant que designer,
un-e citoyen-ne du monde, comme tou-te-s les autres,
qui vit dans le contemporain et dans le circuit des
informations. Les participant-e-s devront former des
groupes basés sur des affinités culturelles, émotion-
nelles, esthétiques, ou méme territoriales. Le groupe
va composer ensemble une liste de références: photos,
objets, textes, dessins, sons, odeurs, etc. qui peut
représenter au mieux l'identité commune du groupe.
Chaque membre du groupe, a partir d'une synthese/
dénominateur commun qui est l'autoportrait du
groupe («selfie» du groupe) fera une analyse plus
personnelle et autobiographique («selfie» personnel).
En partant de soi d'une maniére claire et en proje-
tant des objets avec cette méthode de travail, le-la
designer va lancer a travers ses objets des messages
honnétes et clairs qui devraient attirer un public
sensible aux arguments, aux symboles et aux évoca-
tions que le-la designer a mis en réseau dans les objets
a partir de ses questionnements les plus intimes et
de ses émotions personnelles.

Les participant-es a l'atelier sont invité-e-s donc, pour
commencer, a se lancer dans une sorte de travail
dauto-conscience de groupe, comme cela se fait dans
la psychanalyse, ils-elles sont invité-e-s a creuser en
profondeur en eux-elles-mémes pour aller recher-
cher des sources efficaces et créatives enracinées
dans leur propre culture et mémoire.

PROJET PERSONNEL

Pierangelo Caramia,
Alban Gilles et Manon
Leblanc

Année 4

Contenu
Laccent est mis sur laffirmation progressive du
travail personnel des étudiant-e-s, en préparation au
diplome national supérieur d’expression plastique
de cinquiéme année. Les étudiant-e's mettent en
forme leurs recherches en trouvant leur propre voie
au travers de partenariats menés au sein de I'école,
quils-elles complétent par des stages en agence.
En fin de 3¢ année, les étudiant-e-s ont établi un docu-
ment synthétique présentant leurs projets impor-
tants et le domaine de recherche envisagé pour ce
deuxiéme cycle.
Ce document sera réactivé et présenté des le début
de cette 4° année. Une discussion ouvrira des espaces
de réflexion élargis et apportera un éclairage sur
les particularités et sur le potentiel des productions
personnelles.
Cet accompagnement pourra prendre plusieurs
formes:
- Partage de la culture et des enjeux du champ du
design;
- Discussions et échanges autour de I'environnement
culturel du projet de I'étudiant-e, en le resituant dans
un contexte plus vaste que celui du design. Le but
étant de deéfinir des axes de recherche innovants et
draffiner la méthodologie de travail, pour que I'étu-
diant-e puisse énoncer son propre projet de diplome.
Bibliographie
- Raymond Guidot, Design, Techniques et Matériaux,
Flammarion, 2006.
- Kimberly Elam, Géométrie du Design, Eyrolles, 2015.
- Stéphane Vial, Court Traité du Design, PUF, 2007.

ATELIER MATERIAUX
STRUCTURELS
INNOVANTS

Pierangelo Caramia

Semestres 7et 9 A
telier en partenariat avec I'entreprise Euro-Shelter
www.euro-shelter.com/fr/

En 2019-2020, les étudiant-e-s de 4¢ et 5¢ années
travailleront en partenariat avec l’entreprise
Euro-Shelter de Rennes. Euro-Shelter travaille
avec les matériaux structurels sandwich (nid
dabeille) en mélant la technologie et l'artisanat
avec un savoir-faire d’excellence. Grace a ces maté-
riaux, il est aujourd’hui possible de faire coha-
biter la légereté et la performance structurelle.
Lors d’une visite de I'entreprise, les technicienne-s
d’Euro-Shelter nous montreront leurs matériaux
et leurs savoir-faire afin de comprendre le poten-
tiel a partir duquel vont s'orienter les projets. La
surface des objets sera aussi a étudier et a person-
naliser car ces matériaux permettent des inter-
ventions graphiques en surface et un travail de
composition avec la lumiére naturelle et arti-
ficielle grace a leur effet miroir réfléchissant.
Les étudiant-e-s seront appelé-e-s a concevoir des
«objets drapeaux » et innovants, aptes a valoriser
le potentiel des matériaux Euro-Shelter. Les techni-
cienne-s de 'entreprise collaboreront avec nous dans le
suivi des projets afin de les orienter vers la faisabilité.
Une sélection des projets réalisés 7 fine par Euro-
Shelter seront ensuite exposés.

MEHODOLOGIE DU
MEMOIRE

Tony Come

Le mémoire est congu comme un outil de réflexion
permettant de construire le projet de diplome,
d’élaborer une problématique, d’étayer une propo-
sition avec une approche analytique et critique. Il
comprend la présentation d’une recherche docu-
mentaire détaillée concernant les champs artistique,
historique, théorique, technique et scientifique. Bien
que répondant a certaines conventions d’écriture, sa
forme reste ouverte. Différents éclairages méthodo-
logiques, débats et rendez-vous personnels permet-
tront d’aboutir a celle-ci.

Evaluation

Rendus réguliers d’états d’avancement de la recherche
(fiches de lecture, bibliographies, corpus, etc.), présen-
tations orales lors d'un séminaire de recherche.
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SEMINAIRE DE
RECHERCHE

Tony COme, Manon
Leblanc

Une semaine sur deux

Ce séminaire implique les étudiant-e-s dans une
premiére dynamique de recherche pour d’une part,
parvenir a formuler une problématique précise et
drautre part, se familiariser avec les outils de la métho-
dologie de recherche en design ainsi que la prise de
parole en public. A des échéances réguliéres, chaque
étudiant-e devra présenter un point particulier de sa
recherche et étre capable de le confronter a dautres
points de vue lors de tables rondes.

EXPERIENCE/
PROTOTYPAGE

Thierry Dupeux

Année 4

Suivi sur les deux semestres (selon stages)

Objectifs

Aboutir le prototypage d'un projet personnel.
Développer les compétences nécessaires a 'expres-
sion plastique attendue au DNSEP.

Contenu

Reprendre un projet personnel suffisamment abouti
dans le cursus préalable permettant un passage a
lacte rapide.

Mise en forme des représentations conventionnelles
(plans, coupes, élévations..) et d’un dossier technique
traitant des procédés techniques, de la nomenclature,
des matériaux et des mises en ceuvre.

Recherche de matériaux et partenaires éventuels.
Méthode

L’accent sera mis sur la production a partir des
ressources internes a l’école (ateliers, LabFab,..)
Planification: production d’un rétro-planning inté-
grant les périodes de stages et les temps forts péda-
gogiques de I'école pour programmer et anticiper
les taches a accomplir pour le prototypage (chaque
étudiant-e aura donc sa propre planification).

Le prototype sera autofinancé.

Déplacement au salon MIDEST a Paris en 2020.
Lobjectif sera de rechercher les partenaires pour la
mise au point du projet étudié par I'étudiant-e et la
réalisation d’'un dossier spécifique issu de ce salon.

Se mettre en situation réelle de développement
post-école.

Evaluation

Le prototype et son dossier technique font partie
intégrante de I'évaluation globale en fin d’année.
Cette évaluation aura pour principale visée:
Dranticiper les critéres et les compétences propres
au DNSEP;

De devenir autonome dans la maitrise de la mise au
point technique de ses projets.

MEMOIRE ET
METAPHORE

George Dupin

Années 4 & 5

Latelier porte sur I'étude et le choix d’une icono-
graphie, permettant la mise en forme d'un cahier
d’images pour le mémoire des 4¢ et 5¢ années.
«Warburg se définit lui-méme comme «historien»,
un <historien des images» et non de l'art. En tant que
tel, il cherche a retrouver ou a construire les liens
qui paraissent unir les époques a partir de 'examen
des images. Une telle démarche n’a en soi rien de
trés nouveau. Ce qui fait son originalité, c’est I'in-
térét qu'il manifeste pour ce qui nest pas I'image,
mais que celle-ci rend accessible et qui rend celle-ci
compréhensible: la vie des hommes, leurs passions,
leurs peurs et leurs désirs, leurs activités, leurs modes
de pensée ».

A propos de £ Atlas Mnémosyne d’Aby Warburg
Texte de Roland Recht, L'Ecarquillé, 2012.

Contenu

A partir du sujet de vos mémoires et pour enrichir
votre travail de recherche théorique, il sagira de
produire un travail en images, un document icono-
graphique rendant compte de vos questionnements.
Laugmenter par analogie ou métaphore afin de
produire avec l'aide d’une suite d’'images, la compré-
hension des enjeux que sous-tend votre recherche.
L'intuition est un élément constructif de votre réfé-
rencement, il sagit ici de la mettre en forme pour
en donner une hypothése perceptible.

Moypens

A travers le choix d'une iconographie ouverte & tous
médiums, élaborer un cahier d'images. La narra-
tion et le montage par la juxtaposition des images
donnant ainsi a voir les liens et I'inscription cultu-
relle de votre recherche.

Evaluation

Le cahier d'images devra étre reproductible et étre
rendu sous forme imprimée et numérique PDF.

Choix de Iiconographie, qualité et pertinence du

rendu éditorial.

Recherches individuelles et collectives.

Bibliographie

- John Pawson, Minimum, Phaidon Press, 1996.

- Aby Warburg, £ Atlas Mnémosyne, texte de Roland
Recht, L’Ecarquillé, 2012.

Méthode

Le suivi se déroulera sous forme d’entretiens indivi-
duels, en privilégiant les rencontres dans les ateliers.
La question de la mise en espace des projets et de leur
communication sera abordée au plus vite pendant
I'année, permettant ainsi d’envisager I'accrochage
comme un support particulier au discours.

VISITES D’)ENTREPRISES

Pierangelo Caramia,
Alban Gilles,
Patrick Le Priol

Année 4

Trois visites de sites industriels ou d’ateliers seront
programmées pendant I'année entre novembre 2019,
et avril 2020 et auront pour thématique la découverte
du travail autour des matériaux (bois, métal, granit).
Ces rendez-vous permettront de mieux comprendre
les principes de mise en ceuvre et de transforma-
tion de la matiere.

CAO POUR PROJET
PERSONNEL

Gwenn Rannou

Semestre 10
Gwenn Rannou, formateur au logiciel Rhinoceros 3D

et KeyShot vous accompagnera dans la modélisation
de vos projets en vue du DNSEP.

SUIVI DE PROJET
Jean-Simon Roch

Contenu

Encadrement des étudiant-e-s sur leur projet de
diplome, de leurs premiéres intentions a la mise en
forme du projet.

Objectifs

Dégager rapidement un projet qui puisse avoir valeur
de recherche, qui entrainera une dynamique, et
dont la dimension donne a penser que le sujet soit
un vecteur de recherche et de production au-dela
méme du diplome.

WORKSHOP:
CRACHOIRS, FORMES
POUR L'INFORME

Tony Cdme, Marie-
Aurore Stiker-Metral

Semestre 7

«Le crachat est [...], par son inconsistance, ses contours
indéfinis, I'imprécision relative de sa couleur, son
humidité, le symbole méme de I'informe », écrit
Georges Bataille. Quelles formes donner a I'objet
destiné & accueillir cet informe? De nombreux musées
darts décoratifs donnent a voir de riches collections
de crachoirs, aux contours raffinés, aux matiéres
parfois précieuses. Rompant définitivement avec
I'univers crasseux du western, 'objet se réinvente
aujourd’hui dans le milieu de I'cenologie, accompa-
gnant le rituel de la dégustation. Ce workshop, mené
en partenariat avec la Maison Ackerman, permettra
aux étudiant-es de quatrieme année de la section
Design de 'EESAB-site de Rennes de proposer leurs
propres modeéles. Ceux-ci seront exposés a la Chapelle
des Calvairiennes de Mayenne, en janvier 2020.

WORK IN PROGRESS/
SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET
VIDEO

Caroline Cieslik, George
Dupin, Julie C. Fortier,
Benoit Fougeirol

Toutes options 3¢ et 5° années
Ouvert a 15 étudiant-e's.
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En vue de la préparation aux diplomes, les ensei-
gnant-es de photographie et de vidéo de I'école
proposent d’animer un séminaire critique transversal
aux trois options, pour les années diplomantes, sur la
photographie et la vidéo. L'enjeu est, sur des temps
d échanges et de fabrication collectifs, daider les
étudiant-e-s a débattre de leurs projets, a les matéria-
liser et de travailler sur leur mise en espace.
Calendrier des rencontres:

Journée d’études le jeudi 28 novembre 2019 a l'au-
ditorium

Le jeudi 30 janvier 2020

Le jeudi 26 mars 2020

Le jeudi 14 mai 2020

WORKSHOP
«POLITIQUES DES
LIEUX »

Kristina Solomoukha

Toutes options 3-4-5

Workshop ouvert & 15 étudiant-e-s

Ouvert a tou-te-s en «auditeur-rice libre » sans limite
de nombre de participant-e's

Contenu

Faisant suite au workshop 2018-2019 «We cannot
work like this: Decolonial Practices and Degrowth »,
le workshop «Politiques des lieux » est initié et sera
mené en grande partie par des étudiant-ess. Les séances
de travail auront lieu tous les 15 jours sous forme
de projections de films (Cinéclub), débats et actions
collectives.

Plusieurs rendez-vous et moments forts sont prévus:
18, 19, 20 octobre 2019

Voyage a2 Mechelen (Belgique), participation aux
événements de cloture de la biennale Contour 9;
rencontre avec Pierre-Philippe Duchatelet, graphiste,
enseignant a 'ERG et les étudiant-es du master Design
et Politique du Multiple.

20, 21 et 22 novembre 2019

Conférence le 21 novembre a 18h 2 l'auditorium de
I'EESAB-site de Rennes de Natasa Petresin-Bachelez
commissaire de la neuvieme édition de biennale
Contour a Mechelen a laquelle nous avons parti-
cipé; workshop avec Natasa Petresin-Bachelez les
21 et 22 novembre a Rennes, en collaboration avec
Pierre-Philippe Duchatelet et des étudiant-e-s de 'ERG.
11-14 février 2020

Voyage a Bruxelles, collaboration avec les enseignant-e-s
et étudiant-e-s de I'ERG. Le travail sera concentré sur
deux poles: «Passé colonial en question », visites
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du Musée royal de I'Afrique centrale a Tervuren
et de 'Atomium et «Les nouveaux lieux culturels
dans le quartier Molenbeek de Bruxelles », comment
existent-ils dans la ville? Leur passé, leur expansion
et leur influence sur le quartier.

Ateliers de recherche et de création
Tableau des ARC, p. 192

Clément Gouablin, DNSEP 2019
© Clémence Estingoy
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DESIGN GRAPHIQUE
CYCLE 1 - ANNEE 2

PRESENTATION DU 1%* CYCLE

Le cursus propose en premier cycle (années 2 et 3) est un enseignement
généraliste qui aborde les différents médias et théories lié-es au design
graphique.

Si cette option interroge les questions professionnelles de la réception
et de la commande dans le contexte social et culturel contemporain,
elle met également l'accent sur le développement d'une pratique
personnelle qui permettra aux futur-es dipléomé-e-s d’envisager une
carriere artistique indépendante dans les disciplines du graphisme,
de la photographie ou de l'illustration et plus généralement dans les
métiers de la communication et de I'édition imprimée et numérique.
Au cours de ces deux années, I'étudiant-e découvre et acquiert la culture
et les techniques spécifiques au design graphique et a la communication
visuelle. A travers un enseignement progressif, l'objectif est de créer les
conditions pour la maitrise d'un certain nombre d’outils et 'acquisition
d’'une méthodologie de travail.

Les années 2 et 3 forment une entité pédagogique au cours de laquelle
est conduit un programme d’enseignement controlé par 120 crédits.
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Coordination Design
graphique

Equipe pédagogique

Guillaume Allard

Marjolaine Lévy

Amanda Auffray-Liddiard

Caroline Cieslik

Coordination Année 2

Soizic Debons

Kévin Donnot

Guillaume Allard

Isabelle Jégo

Marjolaine Lévy

Thierry Moré

Marie Proyart

Alain Rodrigue

Charlotte Vitaioli

Dates a retenir

Semestre 3
16 sept. » 12 déc. 2019

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p.214)

Semaine du 23 septembre
Workshops de rentrée

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

21 novembre 2019

12h » 14h

Mobilité internationale Erasmus+

Réunion d’information par Amanda Auffray- Liddiard.

11, 12 décembre 2019
Bilan

Semestre 4
13 décembre 2019 - 20 mai 2020

19, 20 mai 2020
Bilan
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Grille de crédits

Enseignements S3 sS4
Module «Histoire, théorie des 8 8
arts & langue étrangére »

Module « Méthodologie, 16 14
techniques & mise en ceuvre »

Recherches et expérimentations 2 4
personnelles

Bilan 4 4
Total crédits ECTS 30 30
Total crédits ECTS cumulés 120

Présentation du ler Cycle

Design graphique — Cycle 1 — Année 2
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Organisation des études

En année 2, I'étudiant-e entame une spécialisation
pour s'investir dans le champ professionnel du design
graphique et de la communication.

[l-Elle doit pour cela participer a 'ensemble des
cours et ateliers tout au long des deux semestres.
Un programme conséquent de conférences et de
rencontres est proposé par I'école en lien avec I'équipe
pédagogique. Les étudiant-e-s doivent y participer afin
de rentrer en contact avec les acteurs rices majeur-e-s
de la création contemporaine. Ils-Elles sont invité-e-s
également a pratiquer une veille personnelle sur l'ac-
tualité et a senrichir par des voyages d’études, des
visites d’expositions, la fréquentation des bibliothéques.
Objectifs

Acquérir les outils plastiques et conceptuels pour
développer une approche critique et
expérimentale.

Maitriser les outils techniques (logiciels..)
Acquérir des connaissances et une méthodologie
de travail pour le mémoire comme pour le travail
plastique dans le champ du graphisme, du design
graphique et de la création contemporaine.

Le contrat d’études

A partir de la 2-année, I'étudiant-e est tenu-e de
compléter son contrat d’études. Ce document pédago-
gique permet a 'étudiant-e de construire son parcours
au sein de loffre pédagogique, au regard des obliga-
tions mentionnées dans l'organisation des études
pour chaque année et chaque option. Il-Elle inscrit
ainsi les 30 crédits nécessaires a la validation de son
semestre. Le contrat est validé par lela coordina-
teur-rice de I'année.

Stage

Un stage d’'une durée de deux semaines minimum
est obligatoire entre la 2:et la 3-année en dehors
des périodes de cours. Il est crédité de 2 ECTS au
semestre 5 et fait I'objet d'une convention. Le stage
doit étre validé par un-e enseignant-e et faire l'objet
d’un rapport et d'un échange lors des bilans.

Les conventions de stage sont & demander par mail
a annyvonne.rihet@eesab.fr ou a retirer a I'accueil.
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Evaluation du travail

Les critéres généraux d’évaluation pour I'ensemble
des cours sont les suivants:

- L’engagement;

- La pertinence de la réflexion;

- La qualité des réalisations;

- L'assiduité et la ponctualité.

Les autres modalités d’évaluation sont précisées par
cours, le cas échéant.

La mise en place d’un «carnet de recherche » mettant
en forme les différents centres d’intérét de I'étu-
diant-e est indispensable a la progression du travail.
Les bilans semestriels prennent la forme d’'un accro-
chage qui doit étre soigné. De plus, c’est également
le temps de présentation du carnet de recherche, de
'avancée du stage ou de sa recherche, de la présen-
tation des expositions, lectures, recherches et confé-
rences qui ont enrichi le semestre.

Formation photographie
numérique

Des formations en photographie numérique et a l'uti-
lisation de logiciels sont proposées au cours de I'année
par Caroline Cieslik. L'inscription a ces formations se
fait a I'accueil de I'école, aupres d’Annyvonne Rihet.

Formation sur reflex numérique 5D 11-5D IV
9h de formation

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestre 4

La premiére journée est destinée a la manipulation
de lappareil. Elle est théorique (anatomie d’un reflex
numérique, descriptif des optiques disponibles au
prét matériel, paramétrage et entretien de l'appareil)
et pratique (prises de vue en extérieur). La seconde
journée propose I'editing des images captées la veille,
le traitement des fichiers RAW et un perfectionne-
ment sur Photoshop.

Les lundis de I'argentique
5 séances

le lundi de 17h30 a 19h30
Semestre 4

Un atelier pratique pour engager un travail tech-
nique et précis de I'image argentique.

- Séance 1: Le développement. Expérimenter les
couples pellicules/révélateurs et les traitements
pousseés.

- Séance 2: Planches contact et petit format. Le maitrise

des temps d'insolation et du filtrage.
- Séance 3 a 5: Grands formats. Tirages et principes
de masquage.

Formation InDesign

Bruno Hallier
Octobre -» novembre 2019

Formation obligatoire adaptée aux niveaux des
étudiant-es de 2¢ année de l'option Design graphique.
Le but de la formation est l'acquisition par les
étudiant-e-s des fonctions d'InDesign comme la gestion
du texte et des images, mais aussi de leur expliquer
la méthodologie qui consiste a utiliser les gabarits
et les feuilles de styles, afin qu'ils puissent créer de
fagon autonome des documents préts a I'impression.
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Emploi du temps

Design graphique — Cycle 1 — Année 2

EMPLOI DU TEMPS

PROGRAMME DES COURS

150

Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue étrangére »

150

ANGLAIS

150

FRANCAIS, LANGUE ETRANGERE

150

HISTOIRE ET HEORIE DE L’ RT ET DU DESIGN

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
9h » 12h00 9h30 - 12h30 9h » 12h 9h » 13h 9h » 11h
PHOTOGRAPHIE DESIGN DESSIN FRANCAIS, MEHODOLOGIE,
gg ,S;i‘l; GRAPHIQUE ¢ Vitaioli ) LANGUE TECHNIQUES ET
I-Jego ETRANGERE MISE EN (EUVRE
12h - 13h 14h > 17h S. Debons S. Debons
»>13 14h » 17h DESIGN Groupe entier
11h » 13h
ANGLAIS ,
A Auffray Liddiard EXPERIMEN- CRAPHIQUE HISTOIRE BT 11h > 13h
/2 groupe ] )
112 group TATIONS Selon calendrier T—IEORIE DE MET‘IODOLOGIE,
14h > 17h CRAPHIQUES UARTETDU | TECHNIQUES ET
NUMERIQUES
. G. Allard GRAPHISME MISE EN (EUVRE
VIDEO Semestre 3 M. Lévy S. Debons
A. Rodrigue " par 1/2 groupe
DESIGN 14h > 18h 11h30 > 12h30
GRAPHIQUE
h DESIGN 3
ANGLAIS
NUIIY{)EanISUE GRAPHIQUE A. Auffray-Liddiard
Semestre 4 M. Proyart /2 groupe
Selon calendrier
17h > 19h il 14h > 15h30
FRANCAIS, )
EXPERIMEN- LANGUE "HEORIES DE LA
TATIONS ETRANGERE COMMUNICA-
GRAPHIQUES S. Debons TION
NUMERIQUES T More
Q. Allard
Semestre 4 14h -» 18h
FRANCAIS,
LANGUE
ETRANGERE
S. Debons
148

GRAPHIQUE

5 LES HEORIES DE LA COMMUNICATION

151 Module 2 « Méthodologie, techniques & mises en ceuvre »

5 EXPERIMENTATIONS GRAPHIQUES
NUMERIQUES MULTISUPPORTS,
PROGRAMMATION ET STRUCTURE DE
L' INFORMATION

52 PHOTOGRAPHIE

52 MEHODOLOGIE, TECHNIQUES & MISES EN
(EUVRE

55 DESIGN GRAPHIQUE NUMERIQUE

55 DESIGN GRAPHIQUE - SIGNES, IMAGES
PUBLIQUES

5+ DESIGN GRAPHIQUE - LES FORMES DE LA
LECTURE

s VIDEO

s DESSIN

55 ATELIER PROMO CASH

149
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Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue
étrangére »

ANGLAIS
Amanda Auftfray-Liddiard

Objectif

Acquérir un maximum de compétences linguis-
tiques dans le domaine de lart, spécifiquement lié
a la description d’un objet, d'une sculpture, d'une
installation...

Les étudiant-e-s sont encouragé-e-s a discuter autour de
documents choisis en rapport avec des créateur-rice-s
contemporain-e:s anglophones. L'expression orale est
au ceeur de lenseignement.

Méthode

Ecoute/visualisation de documents audiovisuels.
Etude de textes, compréhension, vocabulaire, discus-
sion.

Evaluation

Trois projets a réaliser en groupe ou individuelle-
ment (oral et écrit).

Les cours d’anglais sont obligatoires pour les
étudiant-es francophones.

Lapprentissage d’'une autre langue peut étre envi-
sagé dans la mesure ou I'étudiant-e, en accord avec
I'école, établit un contrat de formation pour une
autre langue vivante, dans un autre établissement.
Lattribution des crédits se fait sur la base de lassi-
duité, d'une progression et d’'un travail qui démontre
la volonté d'améliorer son niveau de départ. Toutes
impasses ou absences répétées ne pourront donner
lieu a un rattrapage.

FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons

Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére.

Contenu

Approche sociétale et culturelle de la civilisation
francaise.

Objectifs

Le cours vise a améliorer le niveau de francais a
loral et a Iécrit des étudiant-e-s étranger-e-s. Il sera
question d’actualité, d’histoire de France, de géogra-
phie, d’histoire de l'art, de coutumes, de clichés et
de loisirs.. Ce cours permettra également de suivre
I'actualité culturelle et sociétale rennaise a 'occasion
de différentes visites.

Méthode

Cours et suivi individuel du travail de I'étudiant-e
afin de maitriser la présentation de son travail (voca-
bulaire, références...)

Aide 2 la rédaction des écrits et a la mise en pers-
pective du propos.

Evaluation

Un controle (écrit et oral) par semestre.

HISTOIRE ET 'HEORIE
DE L' RT ET DU DESIGN
GRAPHIQUE

Marjolaine Lévy

Contenu

Le cours se divise en deux parties. Dans un premier
moment, il sagit de plonger les étudiant-e-s dans I'his-
toire de lart et du design graphique, de leur donner
un appareil théorique solide a travers I'analyse des
tendances profondes de I'époque, et un éclairage sur
la modernité en art et en design graphique. Dans un
second temps, cette rétlexion se prolonge par un
travail pédagogique a partir d’images ou de textes a
décrypter et privilégiant I'échange, pour apprendre
a regarder les ceuvres, a analyser un texte théorique
et a se documenter.

Objectif

Lobjectif de ce cours est de fournir des éclairages
précis sur les différentes sensibilités artistiques et
graphiques des époques moderne et contemporaine;
c’est-a-dire des avant-gardes historiques jusqu’aux
phénomeénes les plus récents, en privilégiant une
approche transversale. Ce cours permet d’analyser les
problématiques qui structurent l'esthétique de leur
temps et de porter a la connaissance des étudiant-e-s
quelques-unes des grandes ceuvres de la période,
tout en donnant un sens au regard des mutations
artistiques du XXe siécle et du début du XXI¢ siecle.
Méthode

Cours magistral accompagné d’analyses d’ceuvres,
de le¢tures de textes critiques, etc.

Evaluation

Assiduité et présence en cours.

Participation orale.

Le commentaire oral (sur un sujet choisi par I'étu-
diant-e) doit étre construit, doit témoigner d’une
recherche approfondie et d'une pertinence des réfé-
rences. L'étudiant-e doit fournir une bibliographie
thématisée. En outre, une présentation originale
dans sa forme (filmée, performée ou scénographiée)
est demandée.

Bibliographie

- Charles Harrison, Paul Wood, Art en théorie 1900-
1990, Hazan, 2007.

- Robin Kinross, Za typographie moderne, B42, 2012.

- Hans-Rudolf Bosshard, Jost Hochuli, Max Bill/ jan
Tschichold, la querelle typographique des modernes,
Editions B42, 2014.

LES 'HEORIES DE LA
COMMUNICATION

Thierry Moré

Semestre 3
Les différentes approches de la communication

Objectifs

Les théories de la communication sont trés nombreuses
et couvrent de nombreux domaines. Le cours
permettra de mieux comprendre les différentes
approches (communication de masse, publicité,
communication persuasive, théories de I'informa-
tion, analyse systémique, etc.) et leurs applications
dans l'option.

Méthode

Cours par demi-groupe pour faciliter la communica-
tion et les échanges. Partant des pratiques plastiques
des étudiant-ess, le cours, tres interactif, permet de
resituer ces pratiques dans les champs théoriques de
la communication.

Evaluation

Les étudiant-e-s devront concevoir, réaliser et éditer
une communication au format d’'une double page
magazine et respectant les codes publicitaires. Ce
travail permet aux étudiant-e-s de comprendre les
principaux aspects de la communication. La nécessité
d’'un message adapté au-a la récepteur-rice (et donc sa
compréhension), le «codage» du message, le propos..

Semestre 4
Vers une édition d’auteur
Conversations entre les signes du dessin et de I'écrit

Objectifs

Amener les étudiant-e-s a revisiter le travail de dessin
fait aux semestres 3 et 4 au travers d’'un travail d’écri-
ture tres libre. Les participant-e's devront élaborer
un travail de confrontation des deux univers pour
développer un projet d’édition prenant en compte
le sens et les moyens mis en ceuvre pour l'atteindre.
Ce projet permettra aux étudiant-e-s de mettre en
place les mécanismes de la communication a savoir
la prise en compte du lecteur, du sens et des moyens
graphiques et narratifs propres a I'édition.

Méthode

Suivi des travaux individuels et par groupe pour
quelques séances.

Evaluation

Engagement et travaux. Evaluation au cours des bilans.

Workshop associé

Un workshop reliure sera organisé avec Laurel Parker.
Ce workshop sera a la fois une présentation de l'uni-
vers de la reliure et une mise en application concreéte
a partir du projet.
http://www.laurelparkerbook.com

Module 2 « Méthodologie, techniques & mises en
ceuvre »

EXPERIMENTATIONS
GRAPHIQUES
NUMERIQUES
MULTISUPPORTS,
PROGRAMMATION
ET STRUCTURE DE
L INFORMATION

Guillaume Allard

Contenu

Latelier propose d’explorer le champ du design
graphique numérique a travers des expérimenta-
tions, des projets et une rétlexion sur la création de
supports numériques et leurs enjeux.

Objectifs

- Découvrir les possibilités qu'offrent les outils numé-
riques.

- Sinterroger sur les nouveaux comportements de
lecture, les nouveaux formats, la transversalité des
supports et l'interactivité.

- Réfléchir sur les notions de navigation, d’expé-
rience utilisateur-rice, de structure de I'information
et de sa lisibilité.

- Expérimenter avec différents langages de program-
mation.

Méthode

Chaque semestre sera découpé en plusieurs modules.
Chacune de ces séquences donnera lieu a des moments
de présentation et des moments d’assimilation via des
exercices et un suivi individuel.

Les sujets semestriels permettront d'exprimer et de déve-
lopper de facon plus personnelle les notions étudiées.

Programme des cours
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Evaluation

L'évaluation se fera sur l'assiduité en cours, l'inves-
tissement dans les sujets et les rendus, I'évolution de
létudiant-e dans son travail (autonomie, acquisition
de connaissances techniques, théoriques et formelles).

PHOTOGRAPHIE
Caroline Cieslik

Semestre 3
Faire surface

Prendre pour sujet la surface en photographie engage
les étudiant-e-s dans une pratique du médium qui
repose sur les trois considérations suivantes:

- la captation photographique est une empreinte
lumineuse de la surface du monde, elle en enregistre
l'extériorité, les apparences;

- la mise en images du réel implique le passage a la
bidimensionnalité, un aplatissement des plans dont
I'équilibre participe a la construction de I'image et
donc a la pensée de tout photographe;

- 'image photographique prend corps sur un support
dont la qualité participe a la construction de son sens.

Semestre 4
L’'image photographique comme principe de
narration

Latelier photographique propose d’utiliser I'image
photographique pour construire une narration, soit
au sein d’une seule image comme la peinture d’his-
toire, ou a travers la succession de plusieurs images
par un principe d’ellipse ou de condensation.
Objectifs

Identifier les moyens plastiques spécifiques au langage
photographique: maitrise du cadre et de la lumiére,
choix des supports, mise en espace des images.
Construire une série photographique pertinente/
aboutir a la cohérence du fond et de la forme.
Méthode

Ce cours enseigne une pratique et une culture de
I'image photographique. Il revient pour cela sur des
fondamentaux de son histoire, ses usages.

Chaque semestre est ponctué par des ateliers de
pratiques collectifs sur les moyens de production de
I'image photographique (prise de vues, tirages..), de
séminaires critique pour faciliter un travail d’échange
et danalyse des étudiant-e-s autour de leurs travaux
ainsi qu'un accrochage afin d’expérimenter la mise
en situation des images produites dans I'espace d’ex-
position.

Le cours inclut la formation sur le logiciel Photoshop
au premier semestre.
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Evaluation
L’évaluation se fait par semestre. L’étudiant-e doit
répondre a I'ensemble des critéres suivants: assi-
duité, prise de parole et participation active au cours,
maitrise des techniques de I'image photographique,
engagement dans une production dauteur et qualité
des réalisations (cohérence forme/propos, soin).

Bibliographie

- Jean-Christophe Bailly, Z instant et son ombre,
Seuil, 2008.

- Roland Barthes, La chambre claire. Notes sur la
photographie, Seuil, 1987.

- Walter Benjamin, £ ceuvre dart a /époque de sa
reproductibilité technique, Allia, 2003.

- Anne Cartier-Bresson, Le vocabulaire technique de
la photographie, Marval, 2008.

- Eric de Chassey, Platitudes. Une histoire de la photo-
graphie plate, Gallimard, 2006.

- Clément Chéroux, Karolina Ziebinska-Lewandowska,
Quest-ce que la photographie ?, £d. Xavier Barral,
Ed. Du Centre Pompidou, 2015.

- Rosalind Krauss, Le photographigue, Macula, 1990.

- Jean-Pierre Criqui, £ image-document, entre réalité
et fiction, Les carnets du bal, 2012.

- Michel Poivert, Za photographie contemporaine,
Paris, éditions Flammarion, 2002.

- Susan Sontag, Sur /a photographie, Bourgeois, 2008.

MEHODOLOGIE,
TECHNIQUES & MISES
EN (EUVRE

Soizic Debons

Contenu

Sur un ou des théme(s) choisi(s) par l'étudiantee, il est
demandé de réaliser un carnet de recherches conte-
nant les différentes approches du propos: textes,
esquisses, documentation, références artistiques, litté-
raires, cinématographiques...

Cette recherche doit conduire a des réalisations plas-
tiques au service de la communication du théme privi-
légié. Elle doit se nourrir de I'enseignement recu dans
les divers cours et ateliers proposés dans I'option.
Réaliser des éditions de formats standardisés de
comptes rendus des conférences.

Objectifs

Coordonner le développement de I'expression person-
nelle de I'étudiant-e: qualité de présentation orale,
méthodologie, approfondissement, documentation,
production plastique.

Evaluation

Controle continu.

DESIGN GRAPHIQUE
NUMERIQUE

Kévin Donnot

Semestre 4

Contenu

Partant d’une ouverture théorique sur le numérique

et de ses enjeux dans le champ du design graphique,

les étudiant-e's aborderont les questions inhérentes

a la création pour (et avec) les outils numériques.

Trois volets seront abordés de front:

Le volet graphique ot se poseront les questions de

forme, de format, de lisibilité, d’expérimentation

visuelle et de composition typographique.

Le volet interactif ou I'on s'intéressera au ludique,

a la temporalité, a 'expérience de l'utilisateur-rice.

Le volet technique ou 'on abordera la programma-

tion par le biais de langages transversaux.

Latelier débutera par de courtes expérimentations

individuelles qui prendront plus d’ampleur au fil de

l'année. L'accent sera mis sur le caractére expéri-

mental et imaginatif des projets.

Objectifs

Acquisition des fondements de la création pour

supports numériques et des connaissances de base

en programmation.

Sensibilisation aux enjeux culturels spécifiques: outils,

formats, standards, licences, logiciels libres, etc.

Méthode

Séances collectives hebdomadaires.

Evalvation

Assiduité et investissement.

Qualité des productions.

Bibliographie

- John Maeda, Design by Numbers, MIT Press,
Cambridge, 2001.

- Lev Manovich, 7he New Media Reader, MIT Press,
Cambridge, 2003.

- Casey Reas et Chandler McWilliams, Form + code,
in Design, Art, Architecture, Princeton Architectural
Press, New York, 2010.
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DESIGN GRAPHIQUE
- SIGNES, IMAGES
PUBLIQUES

Isabelle Jégo

Contenu

Latelier sarticulera autour des notions d'image, de

signe et de sens. A travers I'expérimentation et I'acqui-

sition de connaissances tant théoriques que formelles,

I'étudiant-e sera amené-e a créer et agencer des propo-

sitions visuelles génératrices de sens et d’échange,

sur des supports aussi variés que l'objet éditorial, I'af-

fiche, I'écran ou l'espace.

L’image sera notre fil conducteur, toutes les tech-

niques (dessin, collage, photographie, sur papier ou

écran..) et toutes les pratiques (collecte, appropria-

tion, travail en série..) pourront étre expérimentées

et mises en ceuvre.

[l sagira pour chaque proposition visuelle d’en inter-

roger la forme, le format, le ton, le mode de fabri-

cation et de diffusion en adéquation a la fois avec

le message a transmettre et avec le lieu de cette

transmission.

Objectifs

Créer un signe, en mélant texte et image.

Porter un message, une parole, une information dans

un objet éditorial ou dans un lieu public.

Méthode

Le travail hebdomadaire sarticulera entre séances

collectives et travail individuel ou en petits groupes.

Une attention particuliére sera portée au travail de

documentation et 4 son archivage.

Evaluation

L’évaluation tiendra compte de la présence, de la

participation a la rétlexion collective ainsi que de la

qualité des réalisations.

Bibliographie

- John Berger, Vorir /e voir, [1976], Paris, éditions
B42, 2014.

- Richard Hollis, Ze graphisme de 1890 a nos jours,
Thames & Hudson, 2002.

- Michel Wlassikoff, Histoire du graphisme en France,
Les arts décoratifs, 2005.

- Graphic Design. Now in Production, Walker Art
Center, 2011.

- Amélie Gastaut (dir.), Roman Cieslewicz, La fabrique
des images, Les arts décoratifs, 2018.

Programme des cours
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DESIGN GRAPHIQUE
- LES FORMES DE LA
LECTURE

Marie Proyart

Contenu

La traduction (sensibiliser les étudiant-e-s a la ques-

tion de I'écriture au sens large).

Le contraste d'une composition.

La prise en compte d’un format.

Lapprentissage de la typographie (lisibilité d’'un

texte, hiérarchie des informations, choix d’un carac-

tére de typographie).

Lutilisation de l'image (quelles relations peuvent entre-

tenir le texte et 'image ? Quelle fonc¢tion remplit

I'image par rapport au texte ?)

La rétlexion sur un contenu lors d’'un projet éditorial.

(Quelles incidences les différents types de contenus

peuvent avoir sur l'organisation d'une publication ou

sur les choix graphiques et typographiques?)

Tout au long de I'année, suivant les besoins du

programme, des formations au maniement de divers

logiciels sont faites en classe.

Objectifs

Acquisition des fondamentaux.

Autonomie dans l'utilisation des logiciels.

Méthode

Pour favoriser la bonne évolution des projets et I'ac-

quisition d'une bonne méthodologie, un travail spéci-

fique est attendu a chacun des cours.

Evaluation

Selon les projets, le suivi seffectue sous forme de

rendez-vous individuels ou bien en petits groupes

pour stimuler la réflexion des étudiant-es sur le projet

des autres afin de développer leur esprit critique. La

restitution des projets se fait sous forme d’accrochage

et de présentation orale. La régularité du travail est

aussi prise en compte.

En fin de 2¢ année, I'étudiant-e doit étre capable de:

Composer un texte de maniére lisible;

- proposer des mises en page qui respectent la

hiérarchie d’'un texte;

- d'amorcer une rétlexion sur le choix des images et

sur leur utilisation lors d’un projet éditorial ;

- Maitriser les outils informatiques.

Bibliographie

- Beatrice Warde, Le Verre en cristal ou la typogra-
phie devrait étre invisible, 1932.

- Eric Gill, Essai sur la typographie, [1931], Ypsilon,2011.

- Jost Hochuli, Ze Détail en typographie, B42, 2010.

- Damien Gautier, 7Zypographie, guide pratique,
Pyramyd, 2003.

154

- Joseph Miiller-Brockmann, Grid System, Nigli, 1981

- Catherine de Smet, Pour une critique du design
graphigue, dix-huit essais, B42, 2012

- Robin Kinross, Unjustified Texts, Hyphen Press, 2002

- Robin Kinross, Za Zypographie moderne, B42, 2012

- Herbert Spencer, Zionners of modern typography,
Lund Humpbhries, 1969

- Stéphane Mallarmé, Un Coup de dés jamais nabo-
lira le hasard, Gallimard, 1914

La le¢ture de ces deux ouvrages est fortement recom-

mandée pour le passage en 3¢ année:

- Robin Kinross, Za Zypographie moderne, B42, 2012

- Jadette Laliberté, Les Formes typographiques, Les
Presses de I'Université Laval, 2005

VIDEO
Alain Rodrigue

La Lutte des images

Contenu
Semestre 3
Méthodologie documentaire, note d’intention

Semestre 4
Expression libre

Objectifs

Semestre 3

Par le biais d’'un corpus d’'images d'archives (images,
dessins) lié aux luttes, 'étudiant-e devra définir une
problématique par le registre du documentaire. Un
mini documentaire (travail en groupe de trois ou
quatre étudiant-e-s) sera ainsi réalisé.
Perfectionnement de I'écriture audiovisuelle et appren-
tissage du montage et de la prise de vues.
Expérimentations pratiques.

Semestre 4

Perfectionnement de I'écriture audiovisuelle.
Maitrise relative du montage, de la prise de vue.
Aborder le mode «compositing ».

DESSIN
Charlotte Vitaioli

Le cours de dessin s'articule autour de la création d'un
bal qui sera donné au cours du deuxi¢me semestre.
En passant par une production dense de dessin, chaque
étudiant-e imagine un costume ou ensemble de pieces
qu'il faudra confectionner et activer. Tout au long

de l'année et avec I'appui des cours théoriques, nous
étudierons les rassemblements artistiques générés
par les repas et les fétes donnés par les artistes de
la premi¢re moitié du XX¢ siécle. Un attrait particu-
lier sera accordé a la figure d’Oskar Schlemmer et
ses soirées organisées au Bauhaus. «Que la féte soit
une nouvelle facon pour 'homme de se projeter dans
un avenir positif » disait-il.

Nous nous intéresserons notamment aux Bals des
Quat’z arts qui occupe une place privilégiée dans la
longue chronique des fétes parisiennes du XX¢ siecle.
En paralléle, nous établirons une correspondance
par voie postale avec les étudiant-e-s du département
textile de la Seian University of Art and Design située
a Shiga pres de Kyoto, au Japon.

ATELIER PROMO
CASH

Kevin Donnot, George
Dupin (semestre 3)
Isabelle Jégo, Marjolaine
Lévy (semestre 4)

Contenu

«Promo cash» est une proposition expérimentale
inter-années. Un groupe de 16 étudiant-e-s volon-
taires (5 de 2¢ et 3¢ année, 3 de 4¢ et 5¢ année) sera
constitué pour chaque semestre. 1l sagira, sur un
temps court (environ 5 séances), de réaliser un projet
collectif autour de deux thématiques: «Désherbage »
au premier semestre; «Cabanes» au second semestre.
Les notions de coopération et d’autonomie seront
mises en jeu et l'atelier fera I'objet d’'une restitu-
tion publique.

Méthode

Le travail s'organise sous la forme d’un atelier bimen-
suel, en alternance avec le séminaire.
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Présentation de I'année
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Coordination Design
graphique

Equipe pédagogique

Amanda Auffray-Liddiard

Marjolaine Lévy

Caroline Cieslik

Soizic Debons

Coordination Année 3

Kévin Donnot

Benjamin Gomez

Marjolaine Lévy

Isabelle Jégo

Marjolaine Lévy

Thierry Moré

Marie Proyart

Alain Rodrigue

Charlotte Vitaioli

Dates a retenir

Semestre 5
16 sept. -» 10 déc. 2019

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p.214)

1¢, 2 et 3 octobre
Workshop commun «Pop Club # 6»

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

21 novembre 2019

12h = 14h

Mobilité internationale Erasmus+

Réunion d’information par Amanda Auffray- Liddiard.

9, 10 décembre 2019
Bilan

Semestre 6
11 décembre - 23 juin 2020

4,5 mai 2020
Bilan

13 mai 2020
Commission de passage en 4¢ année

22, 23 juin 2020
DNA
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Grille de crédits

Enseignements S5 S6

Module «Histoire, théorie des 8 5
arts & langue étrangére »

Module « Méthodologie, 10 4
techniques & mises en ceuvre »

Stage 2 *

Recherches et expérimentations 6 6
personnelles

Bilan semestre 5 et diplome 4 15
semestre 6

Total crédits ECTS 30 30
Total crédits ECTS cumulés 180

Organisation des études

Létudiant-e suit obligatoirement les enseignements du
Module «Histoire, théorie des arts & langue étrangere ».
Létudiant-e doit suivre 'ensemble des cours qui lui
permet de progresser et d’acquérir les moyens de
faire des choix pour le Master.

Le DNA (Diplome National d'Art) est le diplome qui
valide les 3 années et confere le grade de Licence. La
représentante de I'école pour le DNA Design graphique
2020 est Marjolaine Lévy.

L'admission en 4-année est subordonnée a l'obten-
tion du DNA et a l'avis de la commission d’admission
en deuxiéme cycle. Les étudiant-e-s présentent un
dossier de travaux d’une dizaine de pages au format
PDF et une note de motivation pour le deuxieme
cycle, présentant notamment les premiéres pistes de
travail pour le mémoire (définition d’un ou plusieurs
champs de recherche, formulation de problématiques
liées a ce champ) et la recherche plastique, ainsi que
des indications bibliographiques. L'é¢tudiant-e précise
également dans ce dossier les projets d’échanges
Erasmus +, de mobilité et de stages longs a I'étranger
et/ou en France. Ce dossier d'admission en 4¢ année
sera suivi par un.e enseignant-e référent-e choisi.e
par l'étudiant-e.

Présentation de l'année
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Evaluation du travail

Les critéres généraux d’évaluation pour I'ensemble
des cours sont les suivants:

- L’engagement

- La pertinence de la réflexion

- La qualité des réalisations

- Lassiduité et la ponctualité

Les autres modalités d’évaluation sont précisées par
cours, le cas échéant.

Un programme conséquent de conférences et de
rencontres est proposé par I'école en lien avec I'équipe
pédagogique. Les étudiant-e-s doivent y participer afin
de rentrer en contact avec les acteurs-rices majeur-e-s
de la création contemporaine. Ils-Elles sont invité-e-s
également a pratiquer une veille personnelle sur I'ac-
tualité et a senrichir par des voyages d’études, des
visites d’exposition, la fréquentation des bibliotheques.
La mise en place d’un «carnet de recherche » mettant
en forme les différents centres d'intérét de 'étudiant-e
est indispensable a la progression du travail et a la
présentation au DNA.

Le bilan semestriel prendra en compte la présence
aux cours et ateliers et la consistance des carnets de
recherche, le stage, les lectures et participations aux
conférences et expositions.

Participation aux
conférences

Les étudiant-e's de 3¢ année doivent obligatoire-
ment assister & cinq conférences durant I'année,
dont ils-elles devront rendre compte a l'oral lors du
bilan du semestre 6. Ces comptes rendus oraux font
l'objet de crédits ECTS.

Préparation d’une
mobilité internationale

Amanda Auffray-Liddiard proposera le 21 novembre
2019 une rencontre avec I'ensemble des étudiant-e-s
souhaitant effectuer une mobilité internationale
durant la 4¢ année. Ces projets doivent étre discutés
et élaborés avec les enseignant-e-s. Les mobilités inter-
nationales sont fortement encouragées.
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Le dipléme national d’art

Texte réglementaire

Lépreuve du diplome national d’art, d'une durée de
trente minutes, prend la forme d’un entretien avec
le jury comprenant la présentation par I'étudiant-e
d’un projet plastique accompagné par une sélection
de travaux plastiques et d’'un document écrit sélec-
tionné parmi ceux réalisés pendant les semestres 5 et 6.
Le jury du dipléme national d’art, nommé par le-la
directeur-rice de I'établissement, est composé de
trois membres:

- Deux personnalités qualifiées extérieures a I'éta-
blissement

- Un-e enseignant-e de I'établissement.

L'un des membres du jury est un représentant des
sciences humaines. LeLa président-e du jury est dési-
gné-e par le-la directeur-rice de I'établissement parmi
les personnalités qualifiées.

Le jury de diplome national d’art se réunit valable-
ment si les trois membres sont présents. Les déci-
sions sont prises a la majorité absolue.

Les critéres d’évaluation du DNA sont les suivants:
- Présentation des travaux (critique et formelle)

- Pertinence du parcours et des recherches liés aux
travaux

- Contextualisation du travail (justesse et diversité
des références)

- Qualité des réalisations

Dorénavant les écrits des semestres 5 et 6 de 3¢ année
devront étre conservés en vue d'en présenter une sélec-
tion aux membres du jury du diplome national d’art,
conformément aux nouveaux textes réglementaires.

Formation photographie
numérique

Des formations en photographie numérique et a l'uti-
lisation de logiciels sont proposées au cours de I'année
par Caroline Cieslik. L'inscription a ces formations se
fait a I'accueil de I'école, aupres d’Annyvonne Rihet.

Formation sur reflex numérique 5D Il — 5D IV
9h de formation

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestre 6

La premiére journée est destinée a la manipulation
de Tappareil. Elle est théorique (anatomie d’un reflex
numérique, descriptif des optiques disponibles au
prét matériel, paramétrage et entretien de l'appareil)
et pratique (prises de vue en extérieur). La seconde

journée propose 'editing des images captées la veille,
le traitement des fichiers RAW et un perfectionne-
ment sur Photoshop.

Chambre/moyen-format/numérisation

18h de formation dont 3h en demi-groupe
Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestre 2

Latelier sarticule entre des sessions théoriques et
pratiques (exercices en salle et prises de vue sur le
terrain). La séance d'introduction a la numérisation
seffectuera en demi-groupe.

Les lundis de I'argentique
5 séances

le lundi de 17h30 a 19h30
Semestre 6

Un atelier pratique pour engager un travail tech-
nique et précis de I'image argentique.

Séance 1: Le développement. Expérimenter les couples
pellicules/révélateurs et les traitements poussés.

- Séance 2: Planches contact et petit format. Le maitrise
des temps d'insolation et du filtrage.

- Séance 3 a 5: Grands formats. Tirages et principes
de masquage.
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Emploi du temps
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EMPLOI DU TEMPS

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
9h30 - 12h30 9h - 12h30 9h > 13h 9h > 13h 9h - 12h30
VIDEO LECTURE ARC ARTS ET FRANCAIS, DESIGN
A Rodrigue AUGMENTEE OLFACTION LANGUE EDITORIAL
K. Donn J. C. Fortier " 5 M. Proyar
14h > 17h - 7semainoe ts:/'é‘ ET%*ADIC\‘ZEERE Selon caf;):drt'ier'
13h > 14h
PHOTOGRAPHIE 9h30 - 12h30 14h - 15h 9h30 - 12h30
C. Cieslik
ACLAn DESIGN ARC ERRANCES
A. Auffray-Liddiard ) st /RC BUNKER o : ot
17h > 19h e EDITORIAL ARCHEOLOGIE B
RC DATAFLOW 14h > 17h Selon calendrier 2020 13h30 > 17h
R. Drouhin G. Dupin
i SIGNALETIQUE 14h > 17h M. PROYART
RC MULTISUPPORT DESSIN 14h>17h PO
B. G L KD 0!
CHRONOLOGIE emesires C Vil HISTOIRE ET
SOUS-MARINE m 'MEORIE DE 14h > 18h
DESSIN DE 17h - 19h L' ART ET DU FRANCAIS
17h > 19h30 CARACTERES N GRAPHISME S
CINECLUB M. Levy LANGUE
RC EDITION TYPOGRA- K. Solomoukha, ETRANGERE
-C. Forti N
L. Lépron, F. Perrodin, PIEHSIT[;I@}/;S Selan va;:rn[:ier;er 14h » 18h S Debons
G. Pinard Semestre 6
Selon calendrier " FRANCAIS, 16h > 17h30
AIFICHES DE LANGUE ‘
. . T. MORE
COMMUNI- ETRANGERE vt ks
CATION S. Debons
1. Jégo
17h > 19h
ARC PRESENCE
ANIMALE
G. Pinard
Selon calendrier
164

PROGRAMME DES COURS

166 Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue étrangére »

s ANGLAIS

s FRANCAIS, LANGUE ETRANGERE

6 ARTISTS WHO MAKE B@KS & GRAPHIC
DESIGNERS WHO MAKE RT

167 Module 2 « Méthodologie, techniques & mises en ceuvre »

i  PHOTOGRAPHIE

s LECTURE AUGMENTEE

s SIGNALETIQUE MULTISUPPORT

w DESSIN DE CARACTERES
TYPOGRAPHIQUES

w  AFICHES DE COMMUNICATION

1w  DESIGN EDITORIAL

w  VIDEO

7 DESSIN

7 ATELIER PROMO CASH

7 WORKSHOP COMMUN «POP CLUB # 6»

7 WORK IN PROGRESS/SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET VIDEO

m WORKSHOP «POLITIQUES DES LIEUX »
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Module 1 «Histoire, théorie des arts & langue
étrangére »

ANGLAIS
Amanda Auftfray-Liddiard

Objectifs

L'objectif est d’acquérir un maximum de spon-
tanéité et daisance dans I'expression orale. Les
étudiant-e-s travailleront par petits groupes sur un
sujet de recherche en lien avec le design graphique.
L'élaboration, la préparation et le développement
des problématiques autour du sujet sont & présenter
oralement et par écrit.

Evaluation

Les séances sont obligatoires pour les étudiant-e-s fran-
cophones et seront évaluées sur le principe du controle
continu, I'assiduité en cours, réalisation des devoirs
demandés, synthese de la réflexion, de la recherche
et du développement. Travail a réaliser en groupes
et individuellement (oral et écrit). Lattribution des
crédits se fait sur la base de I'assiduité, d'une progres-
sion et d’'un travail qui démontre la volonté d’amé-
liorer son niveau de départ. Toute impasse ou absences
répétées ne pourront donner lieu & un rattrapage.

FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons

Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére

Contenu

Approche sociétale et culturelle de la civilisation
francaise.

Objectifs

Le cours vise a améliorer le niveau de francais a
loral et a I'écrit des étudiant-e-s étranger-e-s. Il sera
question d’actualité, d’histoire de France, de géogra-
phie, d’histoire de l'art, de coutumes, de clichés et
de loisirs.. Ce cours permettra également de suivre
I'actualité culturelle et sociétale rennaise a 'occasion
de différentes visites.

Méthode

Cours et suivi individuel du travail de I'étudiant-e
afin de maitriser la présentation de son travail (voca-
bulaire, références..)

Aide a la rédaction des écrits et a la mise en pers-
pective du propos.

Evaluation

Un controle (écrit et oral) par semestre.
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ARTISTS WHO MAKE
BOKS & GRAPHIC
DESIGNERS WHO MAKE

ART
Marjolaine Lévy

Contenu

Le cours comprend un cours magistral accompagné
en permanence de la projection d’ceuvres permet-
tant aux étudiant-e-s de se construire une «banque
d’images», un atlas, et d'approfondir les points qui
les intéressent plus particulierement. Ce cours sera
complété par des exposés écrits ou oraux (sujets
choisis librement en lien avec les centres d'intérét
de chacun-e) permettant aux étudiant-e-s d'amorcer
un travail de recherche, d'apprendre a construire et
a formuler une problématique, de les aider a articuler
les concepts et a développer une pensée singuliére.
Par ailleurs, des textes seront a lire afin de confronter
les étudiant-e-s a des réflexions approfondies, dont la
lecture leur apportera des modeéles d’analyse, égale-
ment utiles pour leurs propres travaux. Une phase
de suivi individuel permettra a chaque étudiant-e de
nourrir ses travaux de références et de l'aider a rétle-
chir a son projet de recherche de 4¢ année.

Objectifs

Ce cours vise a consolider les acquis des étudiant-e-s
sur les enjeux contemporains de I'histoire de l'art et
du design graphique, des années 1960 a aujourd’hui,
a travers des thématiques précises telles que l'affiche,
I'enseigne, la question du signe et du pictogramme,
la place des catalogues d’exposition dans I'histoire
de lart, mais également la question du livre d’artiste.
Méthode

Cours magistral hebdomadaire, analyses d'images,
lectures, travail a la documentation du Frac Bretagne,
atelier d’écriture.

Evaluation

Assiduité et présence en cours.

Participation orale.

Le commentaire oral (sur un sujet choisi par I'étu-
diant-e) doit étre construit, doit témoigner d’une
recherche approfondie et d'une pertinence des réfé-
rences. L'étudiant-e doit fournir une bibliographie
thématisée. En outre, une présentation originale
dans sa forme (filmée, performée ou scénographiée)
est demandée. Le travail écrit en vue du DNA doit
étre engagé des le début du deuxiéme semestre. Des
rendus hebdomadaires sont exigeés.

Bibliographie

- Catherine de Smet et Sara de Bondt, Graphic

Design: History in the writting (1983-2011), Londres,
Occasional Papers, 2012.

- Eye Magazine.

- John Berger, Voir /e voir, Paris, B42, 2014.

- Jacques Ranciere, Le destin des images, Paris, La
Fabrique, 2003.

- Thierry Davila, Pierre Sauvanet, Devant les images -
Penser lart et [histoire avec Georges Didi-Huberman,
Dijon, Les presses du réel, 2011.

- Anne Moeglin-Delcroix, Esthétique du livre dar-
tiste, Paris, Le mot et le reste/BNF, 2012.

Module 2 « Méthodologie, techniques & mises en
cesuvre »

PHOTOGRAPHIE
Caroline Cieslik

Semestre 5
Les marges

Définir une marge, c’est placer un centre et ainsi une
forme de hiérarchie.
Etre & la marge, cest se placer a la limite, sur la frontiére.
Des initiatives marginales ou alternatives se déve-
loppent a diverses échelles spatio-temporelles. Elles
accaparent les interstices, les murs, les places, les bois,
les friches. Elles sont parfois le fruit d'un modeéle colla-
boratif ou collectif développé a des échelles variées.
Elles tendent a repenser/a déplacer les usages, les
fonc¢tionnements ou les économies sociétales. En cela,
elles participent largement a la dynamique de renou-
vellement du territoire. Comment rendre compte
de ces multiples milieux, de ces initiatives parfois
nomades ou éphémeres?

Latelier propose, a partir de I'image photographique,

de faire un état des lieux des marges, des espaces

alternatifs afin d’en retranscrire les multiples dyna-
miques et d’en dresser une cartographie.

Bibliographie

- Manola Antonioli (dir.), Machines de guerre urbaines,
Loco, 2015.

- Gilles Clément, Manifeste du Tiers Paysage, 2004.

- Michel Foucault, Sécurité, territoire, population,
Seuil, 2004.

- Hannah Harendt, Za /iberté détre libre, Payot, 2019.

- Elisa Larvego et al,, Dérives urbaines, Boabooks, 2015.

- Elisa Larvego, /nn every place, Fondation Ahead, 2013.

- Audrey et Myr Muratet, Flore des friches urbaines,
Xavier Barral, 2017.

- Audrey Muratet et Frangois Chiron, photographie
de Myr Muratet, Manuel décologie urbaine, Les
presses du réel, 2019.

- Philipp Oswalt et al., Urban catalyst, The power of
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temporary use, Dom Publisher, 2013.
- Jean-Baptiste Vidalou, Etre forét, habiter des terri-
toires en lutte, Zone, 2017.

Semestre 6
La photographie comme document de travail

«Le document est d’essence informative, didactique
(le mot vient du verbe latin docere, qui signifie
«enseigner»): trace, témoignage, report d’une réalité
observée («reportage »), il pose d'emblée la question
des forces ou des sujets (cest-a-dire des individus) qui
l'ont produit, ainsi que celle des voies par lesquelles
il parvient a notre connaissance. »

Jean-Pierre Criqui, £ 7mage document, entre réalité
et fiction, 2012

Latelier du deuxiéme semestre propose aux étudiant-e-s
dutiliser la photographie afin de documenter les
processus de création spécifiques a leur démarche et
a leurs expérimentations, de référencer leurs travaux
par la restitution d’expositions, de performances,
etc. et de donner a voir leurs propres productions.
L'image photographique est ainsi envisagée comme
un outil de travail.

Objectifs

Engager une réflexion sur la multiplicité des supports
et des modes de visibilité des photographies, en prise
avec des flux de temps et d'informations.

Identifier les spécificités de sa démarche et de ses
processus de création.

Utiliser la photographie comme outil de communi-
cation de son propre travail.

Acquisition des techniques de reproduction en photo-
graphie (techniques de studio, usage d’'un banc de
reproduction) et prises de vues d’espaces d’exposition.
Méthode

Le cours est a la fois pratique et théorique. Le semestre
débute avec une présentation de travaux d’artistes
et de théoricien-ne-s pour introduire un travail de
création photographique. L'enseignement s’articule
autour de séminaires critiques afin de faciliter un
travail d’échange et d'analyse des étudiant-e-s autour
de leurs propres travaux.

Le semestre est ponctué par un atelier d’initiation a
la recherche sur la mise en espace des documents de
travail afin de retranscrire, par une forme spatiale,
une pensée en cours d’élaboration. Des accrochages
permettent d’expérimenter la mise en situation des
images produites dans l'espace d’exposition.

Evaluation

Lévaluation se fait par semestre. L'étudiant-e doit
répondre a I'ensemble des critéres suivants: assi-
duité, prise de parole et participation active au cours,
maitrise des techniques de I'image photographique,
engagement dans une production dauteur-e, qualité
des réalisations (cohérence forme/propos, soin).

Programme des cours
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Bibliographie

- Jean-Pierre Criqui, £ Jmage-document, Entre réalité
et fiction, Carnets du bal 1, 2012.

- Daston & Peter Galison, Objectivité, Les presses
du réel, 2012.

- Olivier Lugon, Le Style documentaire. D’August
Sander a Walker Evans, 1920-1945, Macula, 2002.

- Brik Verhagen, Za photographie conceptuelle, Etudes
photographiques, 22 septembre 2008.

[ ECTURE AUGMENTEE
Kévin Donnot

Contenu

Au milieu des années 1990, moment de I'avénement

du Web, de nouveaux paradigmes de lecture sont

apparus, amor¢ant les mutations profondes que

nous connaissons aujourd’hui dans notre relation

a Iécrit. Sappuyant sur quelques références théo-

riques majeures et une réflexion collective sur les

supports de lecture historiques, contemporains et a

venir, cet atelier propose a chaque étudiant-e d’ex-

plorer la thématique avec un texte et un support

de son choix, qu’il soit matériel ou virtuel. L'enjeu

sera d’hybrider ou d’inventer ses propres techniques

de conception ou de médiatisation (livre généré via

html2print, site Web dessiné, affiches tactiles, etc.) en

fonction du sujet choisi, afin d’instaurer un dialogue

entre supports physiques et numériques.

Méthode

Séances collectives et suivi individuel.

Evaluation

Participation aux réflexions communes.

Pertinence du sujet et de la méthodologie de travail

imaginée.

Qualité des productions.

Bibliographie

- Jacques Derrida, Papier Machine, Paris, Galilée, 2001.

- Collectif, Lire a [écran, Paris, B42, 2011.

- Bill Moggridge, Designing Interactions, Cambridge
(MA), The MIT Press, 2006.

- Jorge Luis Borges, Fictions, Paris, Gallimard, 1951.
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SIGNALETIQUE
MULTISUPPORT

Kévin Donnot et
Benjamin Gomez, avec
Francois Bodin (Ecole
supérieure d’'ingénieurs
de Rennes - ESIR)

Semestre 5

Contenu

Depuis début 2018, I'importante réhabilitation du
batiment Pasteur, situé en plein centre de Rennes,
bat son plein. Le programme prévoit la mutation
de I'ancienne université dentaire en un équipement
combinant deux usages: une école maternelle de
huit classes et un «Hotel a Projets» comprenant
le Centre-Info-FEcoles. Les différentes options de
I'EESAB-site de Rennes prennent une part active
a ce chantier. Dans ce cadre, les étudiant-e-s de 3¢
année Design graphique sont invité-e-s a travailler
a la conception de la signalétique compléte du bati-
ment et a en suivre 'exécution.

Deux aspects complémentaires seront explorés par
des groupes distincts: une signalétique «fixe» peinte
a méme les murs pour I'école maternelle et tous les
lieux dont I'usage est figé et une signalétique «dyna-
mique» constituée d’afficheurs numériques pour les
espaces de I'Hotel a Projets dont I'usage est variable.
Pour cette derniére, il sagira de dépasser les lieux
communs de laffichage dynamique (écrans LCD ou
afficheurs LED “a segments”) et d'imaginer une créa-
tion artistique et électronique unique accueillant
une matrice modulaire inédite pouvant accueillir le
dessin de tous les caractéres, en cohérence avec la
partie fixe. Le groupe travaillera en étroite collabo-
ration avec une équipe d’étudiant-e-s de I'ESIR qui
sattacheront, par la suite, au développement tech-
nique du dispositif imaginé ensemble.

Méthode

Les étudiant-e-s apprendront sur le travail effectué
en 2018-2019 (définition des messages, plans d’im-
plantation, création typographique) pour concevoir
et réaliser la signalétique de I'ensemble des espaces.
Le projet comprend la création graphique et animée
des messages numériques et la réalisation de proto-
types pour les afficheurs lumineux.

Les étudiant-e-s acquerront les techniques de pein-
ture en lettres leur permettant la réalisation de la
signalétique fixe /n situ.

Un peintre en lettre professionnel les accompagnera
pendant la durée du chantier.

Evaluation

Participation aux réflexions communes.

Qualité des échanges et de 'adaptation au contexte.
Pertinence des propositions.

Sérieux dans le suivi de I'exécution du projet.

DESSIN DE
CARACTERES
TYPOGRAPHIQUES

Benjamin Gomez

Semestre 6

Contenu

Cet atelier propose aux étudiant-e-s de s'initier a la
création de caractéres typographiques.

Méthode

Le travail seffectue lors des ateliers hebdomadaires et
est poursuivi hors du cours d’'une semaine a lautre.
Le suivi des projets s'accompagne ponctuellement
de présentations de principes, et d'une formation
technique.

Les étudiant-es sappuieront sur un travail de docu-
mentation pour concevoir leurs caracteres.

Un calendrier d’avancement est proposé en début de
semestre permettant l'acquisition de notions fonda-
mentales par étapes (études des régles optiques,
des éléments constitutifs des lettres, des principes
de construction d’'un alphabet, etc.), et la maitrise
des outils de production (techniques de dessin, logi-
ciel dédition).

Evaluation

L'évaluation prend en compte la capacité de recherche
et de mise en ceuvre de I'étudiant-e, son investisse-
ment et 'évolution de son travail.

AFICHES DE
COMMUNICATION

Isabelle Jégo

Contenu

Les problématiques propres a la communication
d’événements culturels seront abordées a travers des
situations réelles liées a la programmation de I'école
(expositions, conférences, portes-ouvertes, restitu-
tions de workshops, etc.) A partir de rencontres, de
recherches personnelles et collectives, de documen-
tation, l'atelier se développera, de I'esquisse au projet
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final, autour de laffiche imprimée.

Objectifs

Analyser une problématique et concevoir des images

porteuses de sens a méme de le communiquer a un

public spécifique.

Porter un regard critique sur des productions

graphiques et en rendre compte oralement dans

une démarche constructive de réflexion collective.

Méthode

Le travail s'organise sous la forme d’un atelier collectif

autour de présentations de projets a partir d’'un calen-

drier d’événements.

Evaluation

L’évaluation tiendra compte de la présence, de la

participation a la réflexion collective ainsi que de la

qualité des réalisations.

Bibliographie

- Liz McQuiston, Suffragettes to She-Devils, Phaidon,
1997.

- Farthcake and Aftershocks. Les Affiches du California
Institute of the Arts, Ecole des beaux-arts de Rennes,
Presses Universitaires de Rennes, 2006.

- Michael Bierut, Fourty Posters for the Yale School
of Architecture, Winterhouse Editions, 2007.

- Catalogues du Festival international de I'affiche et
des arts graphiques de Chaumont (depuis 1990).

- Damien Gautier et Florence Roller, Faire une affiche,
éditions deux-cent-cing, 2019.

DESIGN EDITORIAL
Marie Proyart

Contenu

Lanalyse (et donc la compréhension) de ce qui
compose un objet éditorial est indispensable pour
étre en mesure non seulement de porter un regard
critique sur le sujet traité mais surtout de créer une
forme qui véhicule un sens.

Les sujets donnés en 3¢ année sont l'occasion de créer
des espaces de réflexions et de recherches en vue de
I'élaboration et de la préparation du DNA.

Les sujets doivent permettre a 'étudiant-e de se posi-
tionner en tant qu™auteur-¢” dans la constitution
du contenu. Toutefois la lisibilité et 'autonomie des
productions sont toujours privilégiées.

Le développement d’'une écriture personnelle est appré-
hendée non pas comme “un style” a imposer quel
que soit le projet mais plutét comme une maniére
non figée de se positionner dans le champ du design
graphique contemporain.

Si nécessaire, une ou plusieurs séances pourront
étre consacrées a préciser et consolider les acquis
techniques (maniement des logiciels par exemple).

Programme des cours
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Objectifs

Maitrise dans la gestion de la typographie.

Production d’une iconographie de qualité.

Manipulation et transformation d’'image.

Autonomie de production.

Autonomie de réflexion.

Evaluation

Le suivi seffectue sous forme de rendez-vous indi-

viduels ou bien en petits groupes pour stimuler la

réflexion des étudiant-es sur le projet des autres afin

de développer leur esprit critique. La restitution des

projets se fait sous forme d’accrochage et de présen-

tation orale. L'étudiant-e doit parfois rédiger une note

d'intention, qui explique le parti-pris et justifie les

choix graphiques. La régularité du travail est aussi

prise en compte. La présence de I'étudiant-e est

obligatoire a toutes les séances. La pertinence de la

mise en forme en regard du contenu, la gestion de

la typographie et la qualité de I'iconographie sont

les criteres d’évaluation.

Bibliographie

- Robin Kinross, Unjustified Text, Hyphen Press,
2002 (Extraits).

- Richard Hollis, About Graphic design, Occasional
Papers, 2012 (Extraits).

- Roland Barthes, Zes Mythologies, Seuil, 1957.

- Roland Barthes, Za Chambre claire, Gallimard, 1980.

VIDEO
Alain Rodrigue

La Lutte des images

Objectifs

Par le biais d’'un corpus d’'images d’archives (images,
dessins) lié aux luttes, I'étudiant-e devra définir une
problématique par le registre du documentaire. Un
mini documentaire (travail en groupe de trois ou
quatre étudiant-e-s) sera ainsi réalisé.
Perfectionnement de I'écriture audiovisuelle et appren-
tissage du montage et de la prise de vues.
Développement de partenariats avec des institutions
du champ documentaire.

Réalisation de correspondances audiovisuelles.

DESSIN
Charlotte Vitaioli

Lobjectif est ici d’inscrire son travail de dessin dans
l'espace, questionner les supports et les matériaux,
expérimenter les techniques artisanales, approfondir
ses connaissances théoriques. La premiére demi-heure

de cours pourra étre consacrée a la présentation d’ar-
tistes et de mouvements artistiques.

Des accrochages sont réguliérement testés dans les-
pace de latelier, lieu que jinvite a habiter, investir,
déplacer, re-questionner perpétuellement. Les initia-
tives collectives, projets d'expositions et événements
de tous types seront encouragés au sein de I'école
et en dehors.

Je vous accompagne dans une perception du dessin
qui tend vers des formes nouvelles. Tous les médias
seront a considérer. L'étudiant-e sera amené-e a séman-
ciper pour construire une pratique de dessin propre
et argumenté en coordination avec l'ensemble des
projets menés dans les autres modules.

ATELIER PROMO CASH

Kevin Donnot et
George Dupin (semestre
5), Isabelle Jégo et
Marjolaine Lévy
(semestre 6)

Contenu

«Promo cash» est une proposition expérimentale
inter-années. Un groupe de 16 étudiant-e's volon-
taires (5 de 2¢ et 3¢ année, 3 de 4¢ et 5¢ année) sera
constitué pour chaque semestre. Il sagira, sur un
temps court (environ 5 séances), de réaliser un projet
collec¢tif autour de deux thématiques: «Désherbage »
au premier semestre; « Cabanes» au second semestre.
Les notions de coopération et d’autonomie seront
mises en jeu et latelier fera 'objet d’'une restitu-
tion publique.

Méthode

Le travail s'organise sous la forme d’un atelier bimen-
suel, en alternance avec le séminaire.

WORKSHOP COMMUN
«POP CLUB # 6»

Marjolaine Lévy, Véfa
Lucas, Pierre Lucas, Eva
Taulois

«Deux ou trois choses que je sais de lui...»

«Pop Club # 6» se déroule du 1¢ au 3 octobre a

I'EESAB-site de Rennes puis résonnera du 16 au 18
mars a 'EESAB-site de Lorient.

Workshop a destination des étudiant-e-s de 3° année
Design graphique du site de Rennes et a ceux-celles
de 2¢ et 3¢ année Communication du site de Lorient.
Des mots faisant jaillir des images, des images faisant
jaillir des mots. Ecrire une histoire, des histoires,
celles d’'un personnage qui dérive le long de paysages
sonores inconnus. Qui est-il? Quel est son nom ?
De quelles couleurs est cette image ? Construire un
monde, son monde. Inventer ses paroles, ses mélodies,
sa poésie, ses joies, ses drames, ses décors, son image
et sa voix. Une enquéte ot les indices, les coulisses
sont le spectacle méme. La fabrique d’'une histoire
en live. Et Pop Club devient Club Pop.

«Pop Club # 6»propose 3 jours de création en atelier.
Ateliers:

Image et musique.

Image et écriture.

Image et espace.

Invités du « Pop Club # 6»:

- Eva Taulois/Artiste

- Pierre Lucas/Musicien et Disc-Jockey

- Storm Thorgerson/Photographe et designer graphique
- Winslow Leach/Compositeur amoureux

- Arnaud Laporte/Journaliste

WORK IN PROGRESS/
SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET
VIDEO

Caroline Cieslik, George
Dupin, Julie C. Fortier,
Benoit Fougeirol

Toutes options 3¢ et 5¢ années
Ouvert a 15 étudiant-e's.

En vue de la préparation aux diplomes, les ensei-
gnant-e-s de photographie et de vidéo de I’école
proposent d’animer un séminaire critique transversal
aux trois options, pour les années diplomantes, sur la
photographie et la vidéo. L'enjeu est, sur des temps
d’échanges et de fabrication collectifs, d’aider les
étudiant-e-s a débattre de leurs projets, a les matéria-
liser et de travailler sur leur mise en espace.

171

Calendrier des rencontres:

Journée d’études le jeudi 28 novembre 2019 a I'au-
ditorium

Le jeudi 30 janvier 2020

Le jeudi 26 mars 2020

Le jeudi 14 mai 2020

WORKSHOP
«POLITIQUES DES
LIEUX »

Kristina Solomoukha

Toutes options 3-4-5
Workshop ouvert a 15 étudiant-e-s

Ouvert a toute's en «auditeur-rice libre» sans limite
de nombre de participant-es

Contenu

Faisant suite au workshop 2018-2019 «We cannot
work like this: Decolonial Practices and Degrowth »,
le workshop «Politiques des lieux» est initié et sera
mené en grande partie par des étudiant-e-s. Les séances
de travail auront lieu tous les 15 jours sous forme
de projections de films (Cinéclub), débats et actions
collectives. Plusieurs rendez-vous et moments forts
sont prévus:

18, 19 et 20 octobre 2019

Voyage a Mechelen (Belgique), participation aux
événements de cloture de la biennale Contour 9;
rencontre avec Pierre-Philippe Duchatelet, graphiste,
enseignant & 'ERG et les étudiant-e-s du master Design
et Politique du Multiple.

20, 21 et 22 novembre 2019

Conférence le 21 novembre a 18h a l'auditorium de
I'EESAB-site de Rennes de Natasa Petresin-Bachelez
commissaire de la neuvieme édition de biennale
Contour a Mechelen a laquelle nous avons parti-
cipé; workshop avec Natasa Petresin-Bachelez les
21 et 22 novembre a Rennes, en collaboration avec
Pierre-Philippe Duchatelet et des étudiant-e-s de I'ERG.
11-14 février 2020

Voyage a Bruxelles, collaboration avec les ensei-
gnant-e-s et étudiant-e-s de 'ERG. Le travail sera
concentré sur deux poles: «Passé colonial en ques-
tion », visites du Musée royal de I'Afrique centrale
a Tervuren et de I'’Atomium et «Les nouveaux lieux
culturels dans le quartier Molenbeek de Bruxelles »,
comment existent-ils dans la ville? Leur passé, leur
expansion et leur influence sur le quartier.

Ateliers de recherche et de création
Tableau des ARC, p. 192
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Juliette Brishoual, DNA 2019
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DESIGN GRAPHIQUE
CYCLE 2 —» ANNEES 4&5

PRESENTATION DU 2F CYCLE

Deuxiéme cycle Design graphique: édition, expositions.

Les quatrieme et cinquiéme années permettent aux étudiant-e-s de
développer une démarche personnelle nourrie par des projets collectifs
ambitieux. Ceux-ci sont menés avec des partenaires extérieurs issus du
monde artistique et culturel (écoles étrangeres, musées et centres d’art,
associations diverses). Le programme sappuie sur le role du-de la designer
graphique qui consiste a «rendre public» un contenu, appliqué ici a
I'édition ou a l'exposition, et a des formes innovantes qui combinent ces
deux aspects avec le numérique. L'équipe articule, autour de compétences
graphiques et typographiques complémentaires — ot le design interactif
occupe une large place — des apports en photographie, en dessin, en
histoire de l'art et histoire du design graphique. Le deuxieme cycle,
qui s'attache a toujours lier pratique et théorie, s'adosse de maniére
concréte a la recherche spécialisée qui est menée depuis une dizaine
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d’années dans l'option, non seulement a travers des journées d’étude et
des conférences, mais aussi des workshops et des sujets de séminaire
et d’atelier liés aux thématiques développées.

Le deuxiéme cycle forme au design graphique par I'expérimentation,
assure l'acquisition de I'autonomie nécessaire a la vie professionnelle
et familiarise avec la dimension internationale du métier. Sans exclure
I'écriture subjective, ni le travail sur I'image, le deuxiéme cycle incite a
une prise de position critique face a la pratique et au contexte social et
politique dans lequel elle s'exerce. L'élaboration d’'un vocabulaire plastique
singulier s’y déploie a partir d’'une maitrise des outils et techniques
mobilisés. Par ailleurs, I'équipe enseignante anime un pole de recherche
en design graphique sous le titre «Formes du temps». Les themes traités
et la dynamique du projet enrichissent I'offre pédagogique de I'option.
Les 4¢ et 5¢ années représentent la phase de recherche approfondie du
cursus et préparent a une pratique artistique apres la sortie de I'école.
Au cours de ces deux années, le développement de la recherche plastique
et conceptuelle de I'étudiant-e sappuie sur les Ateliers de Recherche et de
Création, notamment lors des workshops, ainsi que sur des expériences
professionnelles lors de séjours, stages ou travaux réalisés a I'extérieur
de I’école. L’'EESAB-site de Rennes propose tout au long de I'année des
partenariats avec des acteur-rice's culturel-le-s auxquels les étudiant-e-s
sont associé-e:s.

Objectifs

Lors des années 4 et 5, les étudiant-e-s doivent progressivement développer
leur langage personnel avec I'équipe enseignante en vue de I'obtention du
DNSEP et de leur professionnalisation future. Pour cela, ils-elles doivent
acquérir et maitriser les connaissances et compétences suivantes:

- Maitriser les étapes d'un projet plastique: conception (recherche
documentaire et iconographique, dessins, esquisses), expérimentations,
production, diffusion

- Faire preuve d’originalité

- Connaitre la scéne artistique

- Pouvoir mobiliser des connaissances théoriques

- Maitriser différents modes d’expression: expression orale, expression
écrite, expression par la création, par I'exposition...

174

Exposition Charivari Bibliothéque
Thabor-Lucien Rose - Biennale Exemplaires
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Coordination Design
graphique

Equipe pédagogique

Guillaume Allard

Marjolaine Lévy

Amanda Auffray-Liddiard

Soizic Debons

Coordination Année 4

Kévin Donnot

George Dupin

Kévin Donnot

Benjamin Gomez

Isabelle Jégo

Coordination Année 5

Marjolaine Lévy

Thierry Moré

George Dupin

Marie Proyart

Alain Rodrigue

Catherine de Smet

Dates a retenir

Dates a retenir

Année 4

Semestre 7
16 sept. 2019 - 22 janvier 2020

16 septembre 2019
Rentrée

19, 20 septembre 2019
Ateliers du Risque (initiative étudiante - voir
Informations pratiques, p. 214)

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

1¢, 2 et 3 octobre
Workshop de rentrée

13 - 17 janvier 2020
Semaine «Pratiques professionnelles »

22 janvier 2020
Bilan

Semestre 8
23 janvier - 28 avril 2020

27, 28 avril 2020
Bilan

A partir de mai 2020
Stage
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Année 5

Semestre 9
16 sept. > 11 déc. 2019

16 septembre 2019
Rentrée

27 septembre 2019
Retour du contrat d’études complété aupres de
Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique.

1e, 2 et 3 octobre
Workshop de rentrée

7 novembre 2019
Rendu mémoire 5 année

11 décembre 2019
Bilan

Semestre 10
12 décembre - 23 juin 2020

18 décembre 2019
Soutenance mémoire 5 année

13 - 17 janvier 2020
Semaine «Pratiques professionnelles»

12 février 2020
Bilan

15 mai 2020
Jury critique

22, 23 juin 2020
DNSEP
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Grilles de crédits

Enseignements Année 4 S7 S8

Initiation a la recherche: suivi du
mémoire, philosophie, histoire 9 9
des arts

Projet plastique: prospective,
méthodologie, production dont 20 20
le stage (5 ECTS)

Langue étrangére 1 1
Total crédits ECTS 30 30
Total crédits ECTS cumulés 240
Enseignements Année 5 S9 S10

Méthodologie de la recherche

(dont suivi du mémoire et 20 *
anglais)

Mise en forme du projet 10 *
personnel

Epreuves du diplome

Mémoire * 5
Travail plastique * 25
Total crédits ECTS 30 30
Total crédits ECTS cumulés 300

Le contrat d’études

En deuxieme cycle, I'étudiant-e est tenu-e de compléter
son contrat d’études. Ce document pédagogique
permet a I'étudiant-e de construire son parcours
au sein de l'offre pédagogique, au regard des obli-
gations mentionnées dans l'organisation des études
pour chaque année et chaque option. Il-Elle inscrit
ainsi les 30 crédits nécessaires a la validation de son
semestre. Le contrat est validé par un-e enseignant-e.
Il est remis a 'administration, a Stéphanie Berthelot,
assistante pédagogique, le 27 septembre 2019.
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Organisation des études

Les étudiant-e-s doivent obligatoirement satisfaire
aux obligations du cours d’anglais avec Amanda
Liddiard-Auffray.

Létudiant-e précise sa recherche et son projet person-
nels dans le cadre du séminaire « méthodologie du
projet, actualité du design graphique ».

Des le début de 'année 4, I'étudiant-e choisit un sujet
de recherche théorique qui alimentera son travail
personnel et constituera le theme du mémoire qu’
qu'il-elle soutiendra pour son DNSEP.

[I-Elle suit obligatoirement l'atelier Design éditorial de
Marie Proyart en 4¢ année et au moins un ARC par an.
En fonction de son projet, il-elle peut suivre late-
lier de design typographique de Benjamin Gomez.
Létudiant-e effectue un stage d’'un minimum de deux
mois en France ou a I'étranger ou/et une mobilité
internationale (uniquement année 4).

Létudiant-e de 5¢ année suit le module sur la prépa-
ration a l'insertion professionnelle.

Le projet personnel

Létudiant-e poursuit notamment dans son espace
de travail personnel sa pratique plastique, il-elle
peut bénéficier de tous les ateliers techniques de
I'école et des compétences de leurs responsables. Le
suivi individuel du projet est assuré par les ensei-
gnant-e-s. Plusieurs enseignant-e-s proposent par
ailleurs des séances collectives d’accrochage ou de
réflexion commune.

Le mémoire

Si la formation a la recherche est présente tout
au long du cursus, elle intervient de maniére plus
spécifique en 4¢ et 5¢ années par la rédaction et la
soutenance d’'un mémoire dans le cadre du diplome
national supérieur d’expression plastique conférant a
ce titre le grade de Master. En 5¢ année, le mémoire
s'inscrit au semestre 9 dans le cadre d'une unité den-
seignement de méthodologie de la recherche (20
ECTS) et sa soutenance est évaluée comme ['une des
deux épreuves du DNSEP (5 ECTS sur les 30 ECTS
du DNSEP).

Par la finalisation d’un travail théorique, le mémoire
de fin d’études permet a 'étudiant-e d’acquérir une
autonomie de pensée et des compétences théoriques
et conceptuelles utiles a la poursuite d'une démarche
drartiste ou d'auteur-e. L'¢élaboration du mémoire se
déroule en deux temps: durant la 4¢ et la 5¢ année.
Le séminaire de la 4° année implique I'étudiant-e dans

une premiére dynamique de recherche pour d'une
part, examiner une problématique qu’ qu'il-elle pour-
suivra en 5¢ année en vue du DNSEP et d’autre part,
se familiariser avec les outils de la méthodologie. Ce
travail donne lieu au mémoire de 4¢ année qui est
présenté a I'occasion d’'une soutenance devant deux
enseignant-e-s en fin de semestre.

Le semestre 9 de la 5¢ année est consacré a la finalisa-
tion de la problématique traitée I'année précédente, a
son amélioration, a son remaniement le cas échéant,
a son développement et a son approfondissement.
Ce travail mené sur deux années est nourri de
réflexions, de lectures et d’'observations contribuant
a interroger l'objet d’une recherche en art tout en
confrontant des points de vue différents — anthro-
pologique, historique, philosophique, sociologique...

Lobjectif du mémoire est de permettre a I'étudiant-e
de traiter de questions relatives a ses préoccupations
artistiques en suivant une démarche de recherche
problématisée. Il accompagne en ce sens un travail
pratique. 1l requiert une prise de distance critique
de la part de son auteur-e. Comparable aux textes
de certains artistes, le mémoire pourrait trouver un
exemple dans la forme de l'essai tel qu'il constitue,
dans I'héritage des humanités, une ouverture sur le
monde et non un objet clos sur lui-méme.

Les dits et les écrits de créateurs-rices fournissent de
ce fait une ressource évidente a I'égal des travaux
et ceuvres réunies dans le corpus. Les théories et
les fictions des artistes témoignent d’une spécificité
de la rétlexion artistique inséparable de l'attention
portée a l'instauration de I'ceuvre; elles constituent
une pratique égale au travail réalisé avec les images
associées au texte. Des «images de pensée» peuvent
étre représentées a I'aide d’une iconographie élargie
pouvant intégrer divers documents numériques,
sonores, audiovisuels.

Les références et les illustrations reproduites ne
sauraient se réduire & un complément informatif’; ce
sont des objets de connaissance. Elles partagent des
fonctions analogues aux méthodes qu'une recherche
peut mobiliser au sein de différentes disciplines en
sciences humaines, en sciences sociales et dans d’autres
domaines. Le mémoire doit étre rédigé selon un plan
raisonné, avec une table des matiéres, et utiliser une
bibliographie respectant les normes en vigueur.

Le mémoire est élaboré en trois exemplaires. Le jour
du rendu définitif du mémoire, '‘étudiant-e remet
systématiquement deux exemplaires du mémoire
a Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique. Ces
exemplaires sont répartis comme suit: un pour la
personnalité extérieure qualifiée qui préside le jury
de soutenance du mémoire et un pour le-la repré-
sentant-e de I'école au DNSEP - exemplaire qui sera
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ensuite remis a la bibliotheque de I'école. L'étudiant-e
produit et conserve un exemplaire de son mémoire.

Epreuves du DNSEP

Le jury de DNSEP est composé de cing personnes,
un représentant de Iécole: George Dupin pour le
DNSEP 2020 et quatre personnalités extérieures quali-
fiées. Le jury de soutenance du mémoire est composé
d’un-e représentant-e de I'école et de I'une des quatre
personnalités. L'un des deux membres du jury de
soutenance du mémoire est titulaire d'un doctorat,
il préside ce jury. Le jury de soutenance du mémoire
est une émanation du jury du diplome qui suit I'éva-
luation du mémoire. Ces membres établissent un
rapport qu’ils présenteront aux autres membres lors
du jury de DNSEP réuni au mois de juin. L'évaluation
du mémoire porte notamment sur la pertinence du
choix du sujet, la capacité de 'étudiant-e & adopter
un point de vue critique, la justesse des références
bibliographiques et de leurs articulations au projet,
la qualité du travail rédactionnel et graphique, et
celle de I'entretien avec le jury.

Pour mémoire, les critéres d’évaluation du DNSEP
sont les suivants:

- Présentation des travaux (formelle et critique).

- Elaboration du projet et processus de la recherche.
- Positionnement du travail (pertinence des réfé-
rences et de larticulation des connaissances, niveau
de conceptualisation).

- Qualité des réalisations.

La soutenance du mémoire a lieu en début de semestre
10. Sa durée est fixée a 20 minutes. L'épreuve du
DNSEP se déroule 2 la fin du semestre 10. Sa durée
est de 40 minutes. Il est rappelé que les deux soute-
nances sont publiques.

Stages et mobilités
internationales

Les stages en France ou a I'étranger
Année 4/M1

Létudiant-e détermine son programme de travail
avec son-sa directeur-rice de recherche; il-elle met
au point avec lui les modalités de suivi de son stage
et de son travail personnel. Les stages a I'extérieur de
I'école font I'objet d’une convention — a demander
par mail 2 annyvonne.rihet@eesab.fr ou a retirer
a laccueil — qui doit étre remise complétée a I'ac-
cueil au plus tard le premier jour du stage. Tous les
stages font l'objet d’'un rapport qui devra étre joint
au mémoire de DNSEP.
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[a mobilité
internationale

Les échanges a I'étranger doivent étre préparés des
la 3¢ année. L'étudiant-e doit prendre contact avec
Amanda Auffray-Liddiard au bureau Erasmus + de
I'école pour connaitre les possibilités offertes au sein
de I'école. La destination du séjour et les modalités de
suivi a distance font l'objet d’'un accord avec le-la coor-
donnateur-rice de I'option et I'établissement d'accueil.
Pour les étudiant-e's en séjour a I'étranger, il est
indispensable d’établir un programme de travail avec
les enseignant-e-s de pratique et de théorie pour le
mémoire. Pour le suivi, les moyens sont a adapter
selon les situations: mail, Skype, plateforme, blog,
courriers... Les crédits ECTS sont attribués par I'école
draccueil pour la période a I'étranger dans le cadre
d’Erasmus +. 1l est rappelé que 'EESAB encourage
fortement les étudiant-e's a sengager dans une mobi-
lité a l'international.

Insertion professionnelle

Le deuxiéme cycle est une étape importante dans
la préparation a la vie professionnelle. Outre les
rencontres avec des professionnel-le:s a 'occasion
de partenariats ou de conférences, I'école organise
une formation pour préparer a I'insertion profession-
nelle. Elle est assurée par Frédérique Calvez, chargée
de développement/Mission formation continue a
I'EESAB et Christine Finizio, dire¢trice artistique de
DDAB, Documents d’Artistes Bretagne, deux person-
nalités qui ont réuni leurs compétences pour un
programme adapté aux étudiant-e's en deuxieme
cycle des écoles dart.

Il s’agit d'apporter aux étudiant-e-s une meilleure
visibilité de leur futur environnement professionnel
et des outils leur permettant de concrétiser leur
projet apres le diplome, grace a la mise en lien des
savoirs, des expériences professionnelles et des outils
méthodologiques.

Ce temps de travail dédié au projet professionnel
permettra a I'étudiant-e de se projeter dans la mise
en place de son activité artistique. L'enjeu est d’ac-
compagner les étudiant-e-s dans la formalisation de
leur projet en rendant visibles les liens entre produc-
tion artistique, diffusion, administration, économie
et communication.
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Formation photographie
numérique

Des formations en photographie numérique et a l'uti-
lisation de logiciels sont proposées au cours de 'année
par Caroline Cieslik. L'inscription a ces formations se
fait a I'accueil de I'école, aupres d’Annyvonne Rihet.

Chambre/moyen-format/numérisation

18h de formation dont 3h en demi-groupe

Ouvert a 10 étudiant-e-s

Semestres 8 et 10

Latelier sarticule entre des sessions théoriques et
pratiques (exercices en salle et prises de vue sur le
terrain). La séance d'introduction a la numérisation
seffectuera en demi-groupe.

Les lundis de I'argentique

5 séances

le lundi de 17h30 a 19h30

Semestres 8 et 10

Un atelier pratique pour engager un travail tech-
nique et précis de I'image argentique.

- Séance 1: Le développement. Expérimenter les
couples pellicules/révélateurs et les traitements
pousses.

- Séance 2: Planches contact et petit format. Le maitrise
des temps d'insolation et du filtrage.

- Séances 3 a 5: Grands formats. Tirages et prin-
cipes de masquage.

Workshop de rentrée avec Maximage
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EMPLOI DU TEMPS

Lundi Mardi  Mercredi  Jeudi  Vendredi
13h > 16h 14h > 17h 9h30 - 12h30 9h > 11h 9h30 - 12h30
ANGLAIS G. AILRD DESIGN SUIVI MEMOIRE ARC ERRANCES

A. Auffray Liddiard Suivi d j M. Lév: T. Moré

Semeiz:j‘é:.ann;r 4 Semne;zr'eespé;?f r750 TYPOEE‘C]}”];];HQUE o o
Semestre 10: année 5 o 1o 9h - 12h30 14h - 18h
» 9h > 13h
17h > 19h G ALRD  DESIGN FRANCAIS,
/RC DATAFLOW Suivide projes ARC ARTS ET EDITORIAL | LANCUE
R Drouhin Semestres 7 et 9 OLFACTION Sw‘nm:ﬁt 9 ETRANGERE
1" J. C. Fortier ) S. Debons
7 semaine sur 2 Selon calendrierd T
ARC 17h - 20h M. PROYART
CHRONOLOGIE I ]EGO 9h30 -» 12h30 Suivi de projets
SOUS-MARINE Suivi de projes , Soto clondrir
o Floch o MEMOIRE ET
K. DONNOT METAPHORE oh - 13h
17h - 19h30 Suivi de projets G. DUPIN
" " FRANGAIS,
ARC EDITION B. GOMEZ SE;H;IHXI?RE LANGUE
L. Le , F. Perrodin, Suivi d j [ &
eprc?.”pinarﬁ" " e proen 1. Jégo, M. Lévy ET%}I\};{SERE
Selon calendrier Semestres 7 et 9 h N
K. Donnot, G. Dupin
Semestres 8 et 10 14h - 15h
1
SUIVI RC BUNKER
K. Donnot, G. Dupin /RCHEOLOG[E
Semestres 7 et 9
1. Jégo, M. Lévy 2020
Semestres 8 et 10 G. Dupin
1
Semaine A 14h » 18h
PROMO CASH
K. Donnot, G. Dupin A. RODRIGUE
Semestres 7 et 9 Suivi de projets
1. Jégo, M. Lév:
Sellf;(;res 8 :t\/ ;’0 N
" FRANGAIS,
m SUIVI ~ LANGUE
1. Jégo, M. Lévy ETRANGERE
Suite du mercredi ngé"nerféfgg{ém S Debons
::::: 8et10
17h - 18h 15h > 17h
14h » 17h
G. DUPIN
B GOMEZ . . Suivi de projets
Suivi de projets ARC DES MOTS
ET DES CHOSES
17h -» 19h M. Lévy, B. Gomez, 17h > 19h
G. Dupin -
Suivi ciif;)m]ets ARC AFICHES A o l%ﬁd E
, POLITIQUES Selon calendrier
CINECLUB L. Jégo, Kv%nnot
K. Solomoukha,
].-C. Fortier
Selon ca/mtvdem'er u
17h » 20h
MEMOIRE ET
METAPHORE
G. Dupin
"
M. PROYART
Suivi de projets
Selon calendrier
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PROGRAMME DES COURS

ANGLAIS

186

s FRANCAIS, LANGUE ETRANGERE

s SEMINAIRE

s MEMOIRE ET METAPHORE

w  ARC AFICHES POLITIQUES

w7 DESIGN TYPOGRAPHIQUE

s ZRC DES MOTS ET DES CHOSES

s DESIGN EDITORIAL

s ATELIER PROMO CASH

& WORK IN PROGRESS/SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET VIDEO

1 WORKSHOP «POLITIQUES DES LIEUX »
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ANGLAIS

SEMINAIRE

Amanda Auftfray-Liddiard

Contenu

Basé sur le principe de rendez-vous (trois étudiante-s
maximum), l'essentiel est d’habituer I'étudiant-e a
s’exprimer sur son propre parcours, ses références
et ses rétlexions.

Evaluation

A Toccasion de chaque rendez-vous, I'étudiant-e
doit rendre un résumé écrit du contenu de ses idées
quil-elle entend présenter.

Participation a six rendez-vous par an au minimum.
Les séances sont obligatoires pour les étudiant-e-s
francophones et seront évaluées sur le principe du
controdle continu.

Lattribution des crédits se fait sur la base de lassi-
duité, d’'une progression et d’un travail qui démontre
la volonté d'améliorer son niveau de départ.

Toutes impasses ou absences répétées ne pourront
donner lieu a un rattrapage.

FRANCAIS, LANGUE
ETRANGERE

Soizic Debons

Destiné aux étudiant-e-s de langue étrangére

Objectifs

Le cours vise a améliorer le niveau de frangais a l'oral
et a lécrit des étudiant-e-s étranger-e-s.

Méthode

Cours et suivi individuel du travail de I'étudiant-e
afin de maitriser la présentation de son travail (voca-
bulaire, références..)

Aide a la rédaction des écrits et mémoires et a la
mise en perspective du propos.

Evaluation

Un controle (écrit et oral) par semestre.
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Isabelle Jégo, Marjolaine
Lévy (semestres 7 &9)
Kévin Donnot, George
Dupin (semestres 8&10)

Contenu

Le séminaire a pour objectif d’offrir aux étudiant-es
un espace de rétlexion collectif sur des thématiques
contemporaines. Chaque semaine, ils-elles choisiront
et présenteront par petit groupe un objet éditorial,
une exposition, une figure de la scéne graphique et
artistique. 1l s'agira ici d’enrichir leur culture visuelle
et théorique a partir d’objets de leur choix, et d’en-
gager des discussions collectives autour d’une actualité.
Objectifs

L'enjeu du séminaire est darticuler les questions théo-
riques et pratiques en mettant les étudiant-e-s dans
une position de chercheur-se: se poser des questions
sur des objets graphiques et artistiques, construire une
problématique, définir une bibliographie, et présenter
les résultats de cette recherche collective a tou-te-s.
Méthode

Toutes les deux semaines.

Présentation orale.

Evaluation

Assiduité.

Ponctualité.

Présentation témoignant d’une recherche approfondie.

MEMOIRE ET
METAPHORE

George Dupin

Années 4 & 5

Latelier porte sur I'étude et le choix d’une iconogra-
phie, permettant la mise en forme d'un cahier d'images
pour le mémoire des 4¢ et 5¢ années.

«Warburg se définit lui-méme comme «historien», un
<«historien des images» et non de I'art. En tant que
tel, il cherche a retrouver ou a construire les liens
qui paraissent unir les époques a partir de 'examen
des images. Une telle démarche n’a en soi rien de
trés nouveau. Ce qui fait son originalité, c’est I'intérét
qu'il manifeste pour ce qui nest pas I'image, mais que
celle-ci rend accessible et qui rend celle-ci compréhen-
sible: la vie des hommes, leurs passions, leurs peurs et
leurs désirs, leurs activités, leurs modes de pensée ».

A propos de Z Atlas Mnémosyne d’Aby Warburg

Texte de Roland Recht, L’Ecarquillé, 2012.

Contenu

A partir du sujet de vos mémoires et pour enrichir

votre travail de recherche théorique, il sagira de

produire un travail en images, un document icono-

graphique rendant compte de vos questionnements.

Laugmenter par analogie ou métaphore afin de

produire avec l'aide d'une suite d'images, la compré-

hension des enjeux que sous-tend votre recherche.

L'intuition est un élément constructif de votre réfé-

rencement, il s'agit ici de la mettre en forme pour

en donner une hypothése perceptible.

Mopens

A travers le choix d’une iconographie ouverte  tous

médiums, élaborer un cahier d'images. La narra-

tion et le montage par la juxtaposition des images

donnant ainsi a voir les liens et I'inscription cultu-

relle de votre recherche.

Evaluation

Le cahier d'images devra étre reproductible et étre

rendu sous forme imprimée et numérique PDF.

Choix de Iiconographie, qualité et pertinence du

rendu éditorial.

Recherches individuelles et collectives.

Bibliographie

- John Pawson, Minimum, Phaidon Press, 1996.

- Aby Warburg, £ Atlas Mnémosyne, texte de Roland
Recht, L'Ecarquillé, 2012.

participant-e a 'ARC sera amené-e a concevoir un

projet personnel a partir du corpus exposé, qu’il-elle

nourrira de ses recherches et de son regard critique

et documenté, et auquel il-elle donnera une forme

autonome.

Méthode

Le travail s'organise sous la forme d’un atelier hebdo-

madaire. Des rencontres réguliéres seront mises en

place avec I'équipe du Musée de Bretagne.

Evaluation

L’évaluation tiendra compte de la présence, de la

participation a la réflexion collective ainsi que de la

qualité des réalisations.

Bibliographie

- Liz McQuiston, Graphic Agitation, Phaidon, 1993.

- Céeile Tardy et Valérie Tesniere (dir), /ncernationales
graphigues, BDIC, 2016.

- Michel Wlassikotf, Aa/ 68, [aifiche en héritage,
éditions alternatives, 2018.

- See red women’s workshop, Feminist Posters 1974-
1990, Four corners books, 2016.

- Catherine de Smet et Béatrice Fraenkel (dir), Etudes
sur le collectif Grapus, 1970-1990.., éditions B42, 2016.

- Amélie Gastaut (dir.), Roman Cieslewicz, La fabrique
des images, Les arts décoratifs, 2018.

DESIGN
TYPOGRAPHIQUE

ARC AFICHES
POLITIQUES

Catherine de Smet,
Kévin Donnot, Isabelle

Jégo

En oc¢tobre 2020 débutera au Musée de Bretagne
l'exposition «Affiches Politiques» qui fait suite a
celle, présentée a la BDIC en 2016, «Internationales
graphiques ». Cette exposition, & travers un tres large
corpus daffiches réalisées des années 1960 a nos jours,
mettra a jour des réseaux, des correspondances, des
circulations dans les modalités d’engagement ou de
style des graphistes actifs-ves durant cette période.
Notre participation a cet événement s'organisera
en trois temps:

1- Indexation, analyse, organisation,réappropriation
du fonds daffiches

2- Conception d’un événement en direction du public
3- Organisation d’une journée d’études

Outre ces pistes de travail collectif, chaque
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Benjamin Gomez

Contenu et objectifs

Cet atelier propose aux étudiant-e-s de concevoir collec-
tivement une famille de caractéres typographiques,
depuis la recherche de documents qui permettront
son inscription culturelle et la définition de ses prin-
cipes directeurs, jusqua la production des moyens
de sa diffusion.

La recherche et I'analyse de documents historiques
tiendront une place importante dans I'élaboration
du projet, et feront l'objet de présentations lors des
séminaires collectifs.

L'accent sera mis sur l'aspect fonctionnel de la famille
de caracteéres, pensée comme un outil mis a dispo-
sition des graphistes. Les moyens de diffusion de la
police s'inscriront dans la culture «libre».

Méthode

Le travail s’effectue en atelier et est poursuivi hors
du cours d'une semaine a l'autre. Un calendrier
d’avancement est proposé en début d’année qui sera
ajusté par le groupe de travail suivant I'évolution du
projet. Quelques présentations de principe et forma-
tions techniques en début d’année permettent aux
étudiant-e-s de se familiariser avec le sujet.

Programme des cours
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Evaluation

L’évaluation prendra en compte la capacité de
recherche et de mise en ceuvre de I'étudiant-e, son
investissement et I'évolution de son travail.

ARC DES MOTS ET DES
CHOSES

Marjolaine Lévy,
Benjamin Gomez, George
Dupin

L’ARC «Des mots et des choses » reviendra sur l'ex-

position éponyme qui s'est tenue au Frac Bretagne au

printemps 2019. Dans cette exposition, était célébrée

la rencontre entre le langage et les images, a partir

d’'une trentaine d’ceuvres et de plus de 150 livres d’ar-

tistes issus de la collection du Frac. Si les mots et les

images étaient mis a 'honneur, aucun travail édito-

rial n'a été produit a cette occasion. L'enjeu de cet

ARC est de se replonger dans ce corpus d’ceuvres

et de livres, et de réfléchir a travers un laboratoire

d’expérimentations graphiques, a toutes les formes

éditoriales qu'un tel objet curatorial peut susciter.

Ovjectis

Produire des objets éditoriaux, print ou numériques,

interrogeant a tous points de vue (formel, théorique,

graphique, typographique..) les ceuvres et livres de

'exposition.

Méthode

Travail hebdomadaire en petits groupes a la docu-

mentation du Frac.

Evaluation

Assiduité et présence en cours.

Participation active.

Témoigner d’une recherche approfondie.

Réflexion et analyse écrite sur le fond et la forme

des objets.

Exposé oral.

Bibliographie

- Michel Foucault, Zes mots et les choses (1966), Paris,
Tel Gallimard, 1990.

- Jérome Dupeyrat, Perspectives contemporaines
sur les publications dartistes, Incertain sens, 2018.
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DESIGN EDITORIAL

Marie Proyart

4° année
Semestre 7
Atelier voix off

En semparant de I'analogie entre la voix off au cinéma
et certaines modalités éditoriales, 'étudiant-e concevra
un objet éditorial a partir d'un texte (ou d’'un corpus
d'images) existant. Format libre.

Objectifs

Cet atelier permet a I'étudiant-e de développer un
projet de maniére autonome tout en proposant un
suivi régulier. Il sera 'occasion de mettre en relation
le design graphique avec d'autres pratiques. En amont
de la production du projet, il sera demandé a l'étu-
diant-e d’expérimenter un systéme de monstration.

ATELIER PROMO
CASH

Kevin Donnot, George
Dupin (semestres 7 &9)
Isabelle Jégo, Marjolaine
Lévy (semestres 8&10)

Contenu

«Promo cash» est une proposition expérimentale
inter-années. Un groupe de 16 étudiant-e's volon-
taires (5 de 2¢ et 3¢ année, 3 de 4¢ et 5¢ année) sera
constitué pour chaque semestre. Il s’agira sur un
temps court (environ 5 séances) de réaliser un projet
collectif autour de deux thématiques : «Désherbage »
au premier semestre, «Cabanes» au second semestre.
Les notions de coopération et d’autonomie seront
mises en jeu et latelier fera 'objet d’'une restitu-
tion publique.

Méthode

Le travail s'organise sous la forme d’un atelier bimen-
suel, en alternance avec le séminaire.

WORK IN PROGRESS/
SEMINAIRE
PHOTOGRAPHIE ET
VIDEO

Caroline Cieslik, George
Dupin, Julie C. Fortier,
Benoit Fougeirol

Toutes options 3¢ et 5¢ années
Ouvert a 15 étudiant-e's

En vue de la préparation aux diplomes, les ensei-
gnant-e-s de photographie et de vidéo de I’école
proposent d’animer un séminaire critique transversal
aux trois options, pour les années diplomantes, sur la
photographie et la vidéo. L'enjeu est, sur des temps
d’échanges et de fabrication collectifs, d’aider les
étudiant-e-s a débattre de leurs projets, a les matéria-
liser et de travailler sur leur mise en espace.
Calendrier des rencontres:

Journée d’études le jeudi 28 novembre 2019 a l'au-
ditorium

Le jeudi 30 janvier 2020

Le jeudi 26 mars 2020

Le jeudi 14 mai 2020

WORKSHOP
«POLITIQUES DES
LIEUX »

Kristina Solomoukha

Toutes options 3-4-5
Workshop ouvert a 15 étudiant-e's

Ouvert a tou-te-s en «auditeur-rice libre» sans limite
de nombre de participant-e-s

Contenu

Faisant suite au workshop 2018-2019 «We cannot
work like this: Decolonial Practices and Degrowth »,
le workshop «Politiques des lieux» est initié et sera
mené en grande partie par des étudiant-e-s. Les séances
de travail auront lieu tous les 15 jours sous forme
de projections de films (Cinéclub), débats et actions
collectives.
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Plusieurs rendez-vous et moments forts sont prévus:
18, 19 et 20 octobre 2019

Voyage a Mechelen (Belgique), participation aux
événements de cloture de la biennale Contour 9;
rencontre avec Pierre-Philippe Duchatelet, graphiste,
enseignant & 'ERG et les étudiant-e-s du master Design
et Politique du Multiple.

20, 21 et 22 novembre 2019

Conférence le 21 novembre a 18h a l'auditorium de
Natasa Petresin-Bachelez commissaire de la neuvieme
édition de biennale Contour a Mechelen a laquelle
nous avons participé; workshop avec Natasa Petresin-
Bachelez les 21 et 22 novembre a Rennes, en collabora-
tion avec Pierre-Philippe Duchatelet et des étudiant-e-s
de 'ERG.

11-14 février 2020

Voyage a Bruxelles, collaboration avec les ensei-
gnant-e-s et étudiant-e-s de 'ERG. Le travail sera
concentré sur deux poles: «Passé colonial en ques-
tion », visites du Musée royal de I'Afrique centrale
a Tervuren et de '’Atomium et «Les nouveaux lieux
culturels dans le quartier Molenbeek de Bruxelles »,
comment existent-ils dans la ville? Leur passé, leur
expansion et leur influence sur le quartier.

Ateliers de recherche et de création
Tableau des ARC, p. 192
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Création des étudiant-e's en 5° année Design
graphique — Biennale Exemplaires
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ATELIERS DE
RECHERCHE ET DE
CREATION

PRESENTATION DES RC

Les Ateliers de Recherche et de Création (ARC), accessibles dés la 3¢ année,
sont les lieux de I'expérimentation, de la recherche et de la création. Ils
sont congus comme les moments de I'interaction, de la transversalité et
de la transdisciplinarité, de la confrontation des idées et de la remise en
cause des démarches créatives. Menés par les enseignant-e-s de I'école,
ils-elles associent, selon leur teneur, des interlocuteur-trice-s extérieur-e-s.
Bien que l'étudiant-e s’y inscrive individuellement selon I'orientation
qu’il-elle souhaite donner a son parcours, les RC favorisent la pensée et la
création collective, les situations d’échange et la pluralité des points de vue.
[Is participent a I'autonomisation des étudiant-e-s en leur permettant
une premiere approche de la recherche, participant par la-méme au
développement progressif de leur projet personnel de deuxiéme cycle
et 4 la problématisation de leurs pratiques.
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Présentation des RC

Ateliers de recherche et de création



Tableau des RC

Ateliers de recherche et de création

TABLEAU DES RC

ARC

Art

Design

Design

Graphique

3¢

4e

5e

3¢

4e

5e

3¢

4e

5e

Affiches politiques

Art, Design et Savoir-faire

Arts et Olfaction
Images volatiles, impressions durables

Bunker archéologie 2020

Ca ne ressemble a rien

Chronologie sous-marine

Dataflow

Des mots et des choses

Edition

Errances

Linstant du son

Présence animale
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«Des mots et des choses » - Exemplaires 2019
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PROGRAMME DES ARC

AT, DESIGN ET
SAVOIR-FAIRE

AFICHES
POLITIQUES

Catherine de Smet,
Kevin Donnot, Isabelle

Jégo

Option Design graphique, 4° et 5¢ années

Contenu

En oc¢tobre 2020 débutera au Musée de Bretagne

l'exposition «Affiches Politiques» qui fait suite a

celle, présentée a la BDIC en 2016, «Internationales

graphiques». Cette exposition, & travers un tres large

corpus daffiches réalisées des années 1960 a nos jours,

mettra a jour des réseaux, des correspondances, des

circulations dans les modalités d’engagement ou de

style des graphistes actifs-ves durant cette période.

Notre participation a cet événement s'organisera

en trois temps:

1- Indexation/Analyse/Organisation/

Appropriation du fonds d’affiches

2- Conception d’un événement en direction du public

3- Organisation d’une journée d’études

Outre ces pistes de travail collectif, chaque partici-

pant-e a ’ARC sera amené-e a concevoir un projet

personnel & partir du corpus exposé, qu'il-elle nourrira

de ses recherches et de son regard critique et docu-

menté, et auquel il-elle donnera une forme autonome.

Méthode

Le travail sorganise sous la forme d’un atelier hebdo-

madaire. Des rencontres réguliéres seront mises en

place avec I'équipe du Musée de Bretagne.

Evaluation

L'évaluation tiendra compte de la présence, de la

participation a la réflexion collective ainsi que de la

qualité des réalisations

Bibliographie

- Liz McQuiston, Graphic Agitation, Phaidon, 1993

Cécile Tardy et Valérie Tesniére (dir), Internationales

graphiques, BDIC, 2016.

- Michel Wlassikotf, Mai 68, I'atfiche en héritage,
éditions alternatives, 2018.

- See red women’s workshop, Feminist Posters 1974-
1990, Four corners books, 2016.

- Catherine de Smet et Béatrice Fraenkel (dir), Etudes
sur le collectif Grapus, 1970-1990.., éditions B42, 2016.

- Amélie Gastaut (dir.), Roman Cieslewicz, La fabrique
des images, Les arts décoratifs, 2018.
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Christelle Familiari et
Manon Leblanc

Options Art et Design, 4¢ et 5° années
ARC ouvert a 12 étudiant-e's

Dans la continuité de '’ARC Art, design et savoir-
faire, mené depuis 2011, un workshop au CIAV, Centre
International d’Art Verrier de Meisenthal, est proposé
a 6 étudiant-e-s en Art et 6 étudiant-es en Design de
I'EESAB-site de Rennes.

Workshop « Etonnant »

Du 16 au 20 mars 2020

Le CIAV incarne, pour les étudiant-e-s des écoles
d’Art et de Design, un atelier délocalisé d’expéri-
mentation autour de la création appliquée aux tech-
niques de production du verre. Le lieu méme de rési-
dence (une friche industrielle reconvertie, a la force
symbolique importante) est le reflet de la démarche
du CIAV, qui, outre sa capacité a accompagner des
recherches innovantes (formes, fonction, décor...),
ne fait pas I'économie de son patrimoine. En effet,
travailler & Meisenthal n’est pas simplement I'oc-
casion de travailler le verre, mais de découvrir une
filiere économique traditionnelle. Depuis sa créa-
tion en 1992, le CIAV a constitué une moulotheque
de 1500 formes anciennes. Les étudiant-e-s sont invi-
té-es a utiliser ces moules anciens et ainsi porter
un regard et des questionnements nouveaux sur un
héritage technique.

Nous questionnerons une nouvelle approche de la
notion de multiples, a travers la production d’élé-
ments en verre. Un méme objet pourrait avoir diffé-
rentes facons d’étre montré, manipulé et/ou utilisé.
Les axes de regard ou le décor peuvent modifier notre
perception de ces formes.. Ces volumes peuvent nous
surprendre, nous cacher par de multiples points de
vue! Par le biais de ce workshop, les étudiant-e-s
appréhenderont la conception d’objets en verre, en
tenant compte des exigences d’'un matériau et d’'un
savoir-faire.

Une exposition révelera ces nombreuses réalisa-
tions en verre et permettra de découvrir 'univers
personnel de chaque étudiant-e en Art et en Design.
Nous demandons aux étudiant-e-s qui veulent parti-
ciper un texte de motivation, un dossier artistique
(des images de leurs travaux accompagnées d’'un
texte de présentation) et une note d'intention avec
un pré-projet (croquis, maquette...)

Nous travaillerons en amont sur les projets.

Nous demandons une assiduité sans faille a tous les
rendez-vous. Nous voulons des projets innovants qui
refletent une rétlexion sensible. Une grande partici-
pation dans le groupe est nécessaire.

ARTS ET OLFACTION
IMAGES VOLATILES,
IMPRESSIONS
DURABLES

Julie C. Fortier

Toutes options 3-4-5
Option Art, 4¢ et 5° années
ARC ouvert a 16 étudiant-e's

Contenu

Mettre en place graduellement un atelier de recherche
et de création autour de l'olfaction dont les enjeux
sont articulés autour de trois axes: usages, représen-
tations et diffusion.

Objectifs

A partir d’'une méthodologie 4 la fois scientifique et
expérimentale, il s'agit de permettre aux étudiant-e-s
d’élargir leur sensibilité et leurs moyens d’expres-
sion et de considérer ce sens trop longtemps négligé
comme un territoire de réflexion théorique et de
création plastique.

Méthode

Tous les quinze jours, ainsi qu'un workshop en octobre
et un en février.

Au premier semestre, il sagit tout d'abord de mettre
en place ce laboratoire: de construire notre outil
et espace de travail. Construction d’un laboratoire
escamotable dans une armoire que nous pouvons
fermer a clef.

Ensuite, des premiéres expérimentations pourront
étre conduites a partir de la collecte de matériaux
odorants (objets, plantes, aliments, épices, bonbons,
vétements, produits d’hygiéne, etc.) pour apprendre
a sentir et cultiver sa sensibilité aux odeurs. Nous
pourrons également envisager la mise en place d’'une
culture de plantes a parfums au sein de 'école pour
avoir différents matériaux odorants & portée de main.
La mise en ceuvre de projets d’installations, de perfor-
mances, de sculptures, de dessins ou de peintures
(sans limitation de médiums) a partir de ces maté-
riaux odorants permettra d’éprouver et d’interroger
ce que les odeurs apportent au travail.

Au second semestre, nous nous attacherons a conserver
et extraire 'odeur des matériaux pour n'en conserver

195

que la trace olfactive par l'apprentissage de tech-

niques de distillation, macération, etc. et fabriquer

nos propres ingrédients.

Nous pourrons enstite aborder le travail de formula-

tion & partir de nos ingrédients, d’huiles essentielles

et de molécules de synthése pour créer des illusions

olfactives et aussi générer des compositions plus

abstraites détachées d’'un support matériel précis.

Avec les extraits d’odeurs, qu'ils soient bruts ou

formulés, se pose la question de leur diffusion dans

I'espace. Nous pourrons expérimenter divers dispo-

sitifs et supports, imaginer des situations performa-

tives ou des éditions, pour diffuser et partager les

odeurs créées.

Tout ce travail sera structuré par I'apprentissage

de I'histoire de la parfumerie en relation avec I'art

contemporain et soutenu par un travail de réflexion

pour penser la relation entre odeurs, images, tempo-

ralité, récits et usages.

Evaluation

Evaluation continue sur la qualité de la participation

et l'assiduité aux cours.

Un projet personnel est évalué dans le cadre du

controle continu et aux bilans de fin de semestre. 11

portera sur la qualité et la justesse des réalisations

et la pertinence dans le choix du mode de mons-

tration-diffusion.

Au second semestre: production d’un texte 5000

signes sur une problématique émergeant des expé-

rimentations plastiques.

Bibliographie

- Chandler Burr, Zhomme qui entend les parfums,
Autrement, 2004.

- Chantal Jacquet, Philosophie de l'odorat, PUF, 2010.

- André Holley, Eloge de /odorat, Odile Jacob, 1999.

- Annick Le Guérer, Le Parfum, des origines a nos
Jours, Odile Jacob, 2005.

- Annick Le Guérer, Les pouvoirs de [odeur, Odile
Jacob, 2002.

- Alain Corbin, Ze miasme et la jonquille, Flammarion
champs Histoire, 2008.

BUNKER RCHEOLOGIE
2020

George Dupin

Toutes options 3-4-5
ARC ouvert a 8 étudiant-e's

Cet Atelier de Recherche et de Création sur les iles
anglo-normandes a pour objet la construction d’'un
regard sur les traces de la guerre 1939-1945 sur le
paysage de I'lle de Jersey, a travers la confrontation des
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points de vue, celui de 'envahisseur par la mer, celui
du défenseur sur les cotes. Ces roles s'étant alternés
pendant le déroulement de la guerre, les logiques et
les types de représentation se sont permutés. Enfin,
l'archive, de par I’évolution du regard porté sur les
documents ou récits, nous permettra de retracer
cette évolution d’un autre point de vue. L’ARC aura
pour échéance, en mai 2020, une exposition a I'Arts
Centre de Jersey a l'occasion du 75¢ anniversaire de
la libération des iles.

Trois points de vue sont a élaborer et a confronter:
- le point de vue depuis la mer (soit le point de vue
de l'envahisseur)

- le point de vue depuis les cotes des iles anglo-nor-
mandes (Cest-a-dire le point de vue défensif.) Visite
et photographie des sites et bunkers qui bornent
les rives de I'ile de Jersey. Beaucoup ont été réamé-
nagés pour de multiples activités, et sont visitables.
https://www.condorferries.fr/sins-

pirer/articles/le-souterrain/

- I'archive; par I'étude de I'ouvrage de Paul Virilio,
Bunker archéologre, édité en 1975 et par l'exploration
des archives de la Channel Islands Occupation Society..
Les étudiant-es doivent étre disponibles du 11 au
15 novembre 2019 et du 5 au 8 mai 2020 pour les
séjours a Jersey.

CA NE RESSEMBLE A
RIEN

Francois Perrodin

Option Art 3-4-5

Derriére ce titre en guise d’expression commune se
cache une réflexion sur le statut de I'art et la possi-
bilité de sa visibilité qui, faisant le constat de I'ab-
sence de référent connu, interroge la validation de
sa perception et de sa reconnaissance.

La palette que recoupe cette expression est large
et reléve, pour en poser a titre d’exemple quelques
termes, d’'une évidence présupposée des codes de la
représentation réaliste, d’'un faire correspondant a un
code établi, d’'un référencement obligé des pratiques.

On se retrouve, dans cette situation d’absence, a faire
le constat que les points d’ancrage des acceptations
possibles de 'art nous échappent. Si les pratiques
artistiques n’échappent pas a ce qui vient d’étre
énoncé, c'est-a-dire des codes, leurs acceptations,
les moyens qui les accompagnent et qui permettent
que se réalisent les enjeux de communication et de
sens que porte l'art, elles en interrogent aussi, de
maniére trés volontaire depuis cent-cinquante ans,
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la périphérie et les limites. En avangant par ruptures,
qui mettent un moment en défaut les hypothéses
de perception et d’enjeux partagés, ces déplace-
ments redéfinissent de nouveaux champs daccep-
tation de ce que nous considérons comme relevant
de la notion dart.

Ce qui nous aménerait 2 problématiser la question
sous la forme suivante: a une période ol les codes
contemporains, dans laffirmation de leur diversité
ouverte et la finalité d’'une inscription dans le réel,
impliquent les objectifs positifs de visibilité, d’effi-
cacité, de sens et de réseau comme des critéres et
des reperes d’évidence, comment envisager des stra-
tégies qui, plus que la justification de ce qui n’est
jamais qu'une certaine conception, en permette l'in-
terrogation ?

Cet axe de recherche a été congu pour s’étendre sur
plusieurs années, chacune consacrée a une approche
particuliere de la question.

Un premier sur le statut contemporain de l'abstraction
qui, par la rupture du lien analogique de représenta-
tion et les conceptions autonomes de la matiére et
de la forme qui peuvent y étre liées, a été le premier
a donner forme a une telle rupture.

Un second sur les déplacements possibles des codes
liés au réalisme qui sont un référent essentiel dans
les diffusions des informations par les moyens de
communication numérique, et sur le remplacement
des référents concrets par les référents virtuels porté
par l'omniprésence de I'image.

Un troisieme sur les conceptions des mécanismes de
la vision et leurs relations aux théories de la connais-
sance, interrogera cette question du référent autour
de la notion de modélisation, c’est-a-dire des straté-
gies de représentation et d’intelligence du réel qui
y sont en jeu.

2019/2020

Apres une année 2017/2018 consacrée aux glissements
de définition quapportérent les pratiques moder-
nistes, en particulier la succession des avant-gardes
et les velléités successives de redéfinition de lart et
de ses pratiques, puis une année 2018/2019 consa-
crée 2 labstraction, ses définitions et les réinvestis-
sements récents dont elle a pu faire l'objet, 'année
2019/2020 va introduire, en guise de conclusion
cette recherche, a certaines hypothéses précisant les
conditions de la visibilité contemporaine du monde.
[l sagit de faire le point sur ce que les connaissances
et les outils dont nous disposons, dans la complexité
de leurs dimensions techniques mais aussi concep-
tuelles, nous permettent de rendre visible et sur les
formes particuliéres que prennent ces visibilités.
Les notions de dispositif, de transparence et de

résistance, de ruptures et de crises, de situation et

d’identité, de création, d’intelligible et de sensible

forment un ensemble de mots clés qui permettent

de présenter le champ des notions abordées. La

recherche, sous forme d’un séminaire par mois,

tentera d'en préciser les enjeux afin de positionner

ces termes comme des axes de réflexions dans les

débats artistiques actuels.

Bibliographie

- Henri Focillon, La vie des formes, PUE, 2013.

- Martin Heidegger, De /origine de I'ceuvre dart,
Rivages, 2014.

- Theodor Adorno, 7héorie esthétique, Klincksieck, 2011.

- Ludwig Wittgenstein, Le cahier bleu et le cahier
brun, Gallimard, 2004.

- John Dewey, £ arc comme expérience, Gallimard, 2010.

- Arthur Danto, Za transfiguration du banal, Seuil, 1989.

- Roger Pouivet, £ ontologie de [ceuvre dart, Jacqueline
Chambon, 1999.

CHRONOLOGIE
SOUS-MARINE

Programme de recherche de ’EESAB, UR Demain

I'Océan — projet NEPTUNE, Région Bretagne — En

partenariat avec 'UMR CReAAH, TADRAMAR et le
DRASSM.

Nicolas Floc’h

Toutes options 3-4-5
ARC ouvert a 10 étudiant-e's

L’espace sous-marin est un espace que nous imagi-
nons comme naturel, habité par la faune et la flore
et oll toute chose, n'appartenant pas a ce milieu,
semble se disloquer dans les flots. Nous percevons,
a notre échelle temporelle, le trait de cote comme
un élément peu mobile. Cependant des variations
de plusieurs dizaines de métres du niveau de la mer
ont marqué les temps passés. A I'échelle humaine,
des amplitudes plus réduites nous rappellent qu'il y
a quelques millénaires, nous allions a pied aux iles
Chausey et que ce qui est aujourd’hui le début du
plateau continental fut un espace arpenté et habité
par 'homme. La mer elle-méme, parsemée d’iles et
de récifs est un lieu de navigation et par conséquent
de naufrages. En ces temps de variations du niveau
de la mer, de transformation du paysage da au chan-
gement global, de migrations climatiques, se pencher
sur le passé immergé et sa représentation peut nous
aider a mieux appréhender l'avenir.

Dans une région aux cotes découpées, battues par
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les vents, le patrimoine archéologique sous-marin
est fait d’éléments qui se dispersent, samenuisent
avec le temps, plus que dans n’importe quel autre
espace. Les épaves et les traces prises dans le subs-
trat se conservent ou se disloquent dans ce milieu
hautement dynamique. «Chronologie sous-marine »
permet de se centrer sur la représentation de cette
fragmentation au travers des ages et des histoires qui
se reconstituent a partir de cette multiplicité d’élé-
ments, en apparence disparates. Avec le groupe d’étu-
diant-e's et les scientifiques partenaires, nous sélec-
tionnerons sur le territoire de Bretagne un ensemble
d’épaves ou d’éléments, en choisissant un site par
siecle ou époque, et en tentant de remonter le plus
loin possible dans le temps.

Dans «Chronologie sous-marine », il s'agira de travailler
avec les étudiant-e-s sur des documents, archives,
objets, textes dans l'objectif de réaliser des propo-
sitions plastiques convoquant différents médiums:
sculpture, photographie, installation, film, perfor-
mance. Ces propositions traiteront chacune d’un site
submergé et d'une époque. Une exposition et une
édition liées seront produites.

DATAFLOW
Reynald Drouhin

Toutes options 3-4-5
« Effondrements »

Objectifs

Le travail demandé dans cet atelier initié en 2018 est
de produire un ou plusieurs projets individuels et/ou
un projet(s) collectif(s) sur la thématique.

Contenu

Lieu de travail, de production, de recherche et
d’échanges dans le domaine des arts contempo-
rains, l'atelier propose de rendre visible et de réaliser
un projet plastique sur le sujet choisi.

Les échanges permettent a chaque étudiant-e d’ar-
ticuler sa pratique plastique personnelle autour des
notions d’effondrements, d’Anthropocéne et de son
étude (la collapsologie).

Intervenants, en partenariat avec Nicolas Floch:

- Gilles Clément, jardinier, paysagiste et écrivain -
conférence le 10 février 2020 a 18h

- Corinne Morel Darleux, femme politique et militante
écosocialiste - conférence le 25 novembre 2019 a 18h
Le blog «DataFlow » permet d’archiver des documen-
tations, les recherches et projets des étudiant-e-s. Ce
blog est, en soi, un projet collectif de recherche:
http://datatlow.reynalddrouhin.net

Tous les médias sont acceptés (photo, vidéo, pein-
ture, sculpture, installation, dessin...)
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Une «exposition» est susceptible d'étre organisée (sur
un site réel ou sur un site Internet) et une publica-
tion est envisagée en RISO.

Méthode

Réunions de groupe, références, présentations, accro-
chages, workshop, conférences.

Suivi de projets individuels.

DES MOTS ET DES
CHOSES

Marjolaine Lévy,
Benjamin Gomez, George
Dupin

Option Design graphique, 4¢ et 5¢ années

Contenu

L’ARC «Des mots et des choses » reviendra sur l'ex-

position éponyme qui s'est tenue au Frac Bretagne au

printemps 2019. Dans cette exposition, était célébrée

la rencontre entre le langage et les images, a partir

d’'une trentaine d’ceuvres et de plus de 150 livres d’ar-

tistes issus de la collection du Frac. Si les mots et les

images étaient mis a 'honneur, aucun travail édito-

rial n'a été produit a cette occasion. L'enjeu de cet

ARC est de se replonger dans ce corpus d’ceuvres

et de livres, et de réfléchir a travers un laboratoire

d’expérimentations graphiques, a toutes les formes

éditoriales qu'un tel objet curatorial peut susciter.

Objectifs

Produire des objets éditoriaux, print ou numériques,

interrogeant a tous points de vue (formel, théorique,

graphique, typographique..) les ceuvres et livres de

'exposition.

Méthode

Travail hebdomadaire en petits groupes a la docu-

mentation du Frac.

Evaluation

- Assiduité et présence en cours

- Participation active

- Témoigner d’'une recherche approfondie

- Rétlexion et analyse écrite sur le fond et la forme

des objets

- Exposé oral

Bibliographie

- Michel Foucault, Zes mots et les choses (1966), Paris,
Tel Gallimard, 1990.

- Jérome Dupeyrat, Perspectives contemporaines
sur les publications dartistes, Incertain sens, 2018.
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EDITION
Francois Perrodin,
Guillaume Pinard,
Laurence Lépron

Toutes options 3-4-5
Rendez-vous bimensuels le lundi de 177h00 a 19h30
suivant un calendrier transmis aux étudiant-e-s

Contenu

’ARC interroge I'édition comme espace de diffusion
et les diverses formes que celle-ci peut prendre, du
papier a l'objet mais aussi aux formes dématériali-
sées que permet le numérique.

La thématique de I'ARC pour cette année est «La chro-
nique». La chronique est par définition un recueil de
faits (souvent historiques) présentés selon leur dérou-
lement chronologique ou encore un récit mettant
en scéne des personnages réels ou fictifs, tout en
évoquant des faits sociaux et historiques authen-
tiques, et en respectant l'ordre de leur déroulement.
Elle peut aussi étre un ensemble de nouvelles vraies
ou fausses, de propos souvent défavorables, qui se
propagent voire un article de journal ou de revue,
émission de radio ou de télévision, produits réguliere-
ment et consacrés a des informations, des commen-
taires sur un sujet précis.

La chronique possede la nécessité impérieuse du
temps, de la durée, ainsi que celle de la régularité.
Narration, histoire, nouvelle, journal, souvenir,
rubrique, article, correspondance, propos, commen-
taire (..) sont des éléments clés de la définition du
projet et devront faire I'objet d'un choix d’axe de
recherche et de développement régulier impliquant
la nécessité de s'interroger sur des notions d’archiver,
de restituer, d’organiser, de compléter, de rythmer,
drarticuler, d’additionner, etc.

Les formes des réalisations devront s'inscrire dans
une logique de diffusion effective affirmée deés l'ori-
gine, en privilégiant des projets concrets.

Méthode

Chaque rendez-vous sera l'occasion de présenter des
ouvrages, des réalisations autour de la notion ouverte
de I'édition et de suivre les projets des participant-e-s.
Les séances de ’ARC seront articulées autour des
réalisations et non pas des intentions.

Evaluation

L'évaluation s'établira sur les qualités de la recherche,
le développement et I'’évolution du projet, de I'enga-
gement et des productions.

ERRANCES
Thierry Moré

Toutes options, 3¢ et 4° années

Objectifs

Cet ARC vise a I'émergence de livres d’Auteur-e-s.
http.//www.errances-editions.fr/pages/livres.html

Semestre 1

Lerrance

Méthode

Le travail se fait en deux phases bien distinctes. La
premiére que nous appelons «Errances» a pour
objectif de produire des matériaux créatifs. Il sagit de
libérer la créativité des étudiant-e-s par une pratique
réguliére. Les participant-e-s doivent publier tous les
jours une création (dessin, photo, vidéo, son, objet,
dispositifs interactifs, etc.) sur un site internet dédié.
http.//www.errances.fr/

Le principe de ce travail est directement inspiré de
témoignages de nombreux-ses artistes et auteur-e-s
qui pensent que le sens émerge (ou peut émerger)
par la production.

- Pierre Soulages: «Cest ce que je fais qui m’apprend
ce que je cherche.»

- Antonio Lobo Antunes: «La premiére version du
texte est longue et lente, je remplis des pages et des
pages et des pages. Puis je travaille a partir de ce maté-
riau, jessaie de le structurer, de le vertébrer. Dans
cette seconde phase du processus, la partie créative
du travail a déja eu lieu, vous étes plutot comme un
prof, en train de corriger un texte mal écrit. Et vous
coupez, vous coupez, pour donner a tout cela une
forme, peut-étre un sens.»

- Laura Kasischke: Ecrire, c’est «déterrer des objets
oubliés, les nettoyer, les observer, les identifier.. Et
repartir au fond du trou, avec sa pelle.»

- Jacques Lacan: «je parle, aprés je pense.»

- Moebius: «Ce travail part d’'un postulat selon lequel
le geste inconscient participe de la création. Le jeu
consiste a prendre une plume et a jeter sur une feuille
des traits nettoyés de toute intention, en essayant
le plus sincérement possible de n’avoir aucun but.
(..) Ce n'est quensuite que je reprends ma raison, et
mon savoir-faire, pour tirer une forme de ces lignes.»
Mais aussi Pablo Picasso: «Si je sais quel tableau je
vais peindre, pourquoi le peindre?»

Le site internet favorise le travail de groupe et crée
une vraie dynamique entre les participant-e-s. Cette
étape est non directive et doit étre trés libre en dehors
de la contrainte de la publication quotidienne. Les
étudiant-e's sont mis-e-s en confiance pour qu'ils-elles
puissent «oser» expérimenter. Toutes les interven-
tions de I’équipe d’encadrement visent a diversifier
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et multiplier les pratiques par les étudiant-e-s.
Un travail spécifique sur I'écriture et son développe-
ment est développé et encadré par Anna Boulanger.

Résidence

Trois jours résidentiels auront lieu a la fin du premier
mois. L'objectif est triple, souder le groupe (partici-
pant-ess et équipe pédagogique) provenant des trois
options, bien faire passer la «philosophie de I'ARC»
et produire une matiére autonome (en dehors du
blog). Des ateliers d’écriture (Anna Boulanger) sont
également organisés pendant ce séjour.

Semestre 2
Vers la Cohérence.

Cest la partie la plus importante du processus. Les
participant-e-s doivent élaborer une édition dau-
teur-e. Chacun-e doit questionner le sens qu’il-elle
souhaite donner 2 son édition et la cohérence des
formes a mettre en place pour le partager avec le
lecteur-rice. Cette deuxiéme phase oblige I'étudiant-e
a questionner les problématiques de la communica-
tion et a trouver les réponses graphiques appropriées.
Le fait qu'il s'agisse d’'un propos d’auteur-e crée une
implication forte.

Létudiant-e peut se servir de toutes les créations de
la premiére phase mais il doit choisir celles qu’il-elle
garde et compléter par une production spécifique pour
créer une narration compléte, autonome et pertinente.
Un workshop «reliure» animé par Annie Robine
permet la production effective de cette édition. Quatre
jours organisés en une journée théorique et trois jours
de réalisation effective de I'édition
http://www.annierobine-reliure.fr

Les livres sont des livres papiers intégrant les moyens
rétlexifs et formels développés mais questionnent
aussi leur mise en lecture sur le web.
http://www.errances-editions.fr/pages/livres.html
Evaluation

Engagement et édition finale.

L’ INSTANT DU SON
[Luc Larmor

Toutes options 3-4-5

L'improvisation libre permet de relier disponibilité
a linstant et jeu collectif.

L’ARC propose un contact direct et partagé avec le
son, au sein d’ateliers collectifs développés a partir de
protocoles d'improvisations (vocales, instrumentales,
gestuelles, corporelles). Seront abordées théorique-
ment et pratiquement les questions de geste musi-
cien, de disponibilité dans I'écoute, de dynamique
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individuelle, de relations interpersonnelles, ainsi que
les enjeux spatiaux, sonores et humains d'un partage
(utopique) de gestes, d’espace et de sons.

Modalité

Un éventail de protocoles gestuels, contextuels,
instrumentaux, performés conduisant a explorer les
ressources et les enjeux de I'improvisation collective.
L’ARC sera suivi, en février 2020, par un workshop
de quatre jours, sous la direction artistique de Soizic
Lebrat, musicienne, violoncelliste, et ceci en lien avec
un groupe d’éleves du Conservatoire participant aux
ateliers d'improvisation proposés par Hervé Le Bitter.
Le workshop sachévera avec une performance publique
réalisée sous la direction musicale de Soizic Lebrat
par le groupe d’étudiant-es ayant participé a 'ARC
et au workshop, renforcé par le groupe d'éléves du
Conservatoire. Cette performance sera au programme
de I'événement public «Immersion a la Chapelle #8»,
qui aura lieu le samedi 15 février 2020 a la Chapelle
du Conservatoire a partir de 18h00, ou se produi-
ront également le duo Radimalfuttu et Soizic Lebrat.
Soizic Lebrat donnera également une conférence a
lauditorium de 'EESAB-site de Rennes, le jeudi 13
février 2020 a 18h00.

PRESENCE ANIMALE

Guillaume Pinard en
partenariat avec le Musée
des beaux-arts de Rennes
et Guillaume Kazerouni

Toutes options 3-4-5
ARC ouvert a 15 étudiant-e's

Contenu

Pour la deuxiéme année consécutive, cet ARC se
penche sur la présence animale dans I'histoire et
l'actualité de l'art. Si la premiére année s'est consti-
tuée comme un état des lieux général de ce sujet,
cette deuxieme année se fixera strictement sur l'ac-
tualité de cette question et sur le role que peuvent
jouer les créateurs rices dans ce débat.

Méthode

L’ARC se développe en collaboration avec Guillaume
Kazerouni, responsable des colle¢tions anciennes du
Musée des beaux-arts de Rennes.

Des séances se déroulent au Musée des beaux-arts
de Rennes.

Evaluation

Présence assidue et fort engagement.

Participation active aux moments collectifs.
Qualité de la recherche et des réalisations.
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Bibliographie

Une bibliographie ainsi que des références seront
proposées au début du semestre et au cours des diffé-
rents rendez-vous.
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Les équipes de 'EESAB

Direction
générale

Daniéle Yvergniaux
Directrice de I'EESAB Brest/
Lorient/Quimper/Rennes

Direction &
administration

Odile Le Borgne

Directrice de 'EESAB -site de
Rennes.

odile.leborgne@eesab.fr

Maéva Blandin

Responsable des études et de la
recherche.
maeva.blandin@eesab.fr

Marie-Noélle Haslé

Responsable de I'administration
et des relations internationales.
marie-noelle hasle@eesab fr

Cécile Kerjan
Responsable de la valorisation:
bibliothéque et suivi professionnel.

cecile kerjan@eesab.fr

Annyvonne Rihet

Assistante de direction, chargée
de laccueil.
annyvonne.rihet@eesab.fr

Stéphanie Berthelot
Assistante pédagogique.
stephanie.berthelot@eesab.fr

Maud Le Roux

Assistante de gestion comptable
et budgétaire.
maud.leroux@eesab.fr

Emilie Poulet
Assistante-bibliothécaire et assis-
tante ressources humaines.
emilie.poulet@eesab.fr

Juliette Guillevin
Chargée de communication.

juliette.guillevin@eesab.fr

[abFab

En cours de recrutement
LabFab manager
labfab.rennes@eesab.fr

Informatique

Dominique Cadorel
Technicien informatique.

dominique.cadorel@eesab.fr

Ateliers et
entretien

Thierry Bordais
Coordonnateur de I'équipe tech-
nique, atelier céramique.

Emmanuel Gabillard
Concierge, chargé du prét matériel.

Nadine Bohéas
Agente d’entretien.

Michel Bouillé
Ateliers volume (métal, résine,
thermoformage...)

Guillaume Détivaud
Atelier Riso et photo.

Geneviéve Ferreira
Agente d’entretien.

Claude Huet
Atelier menuiserie, fourniture de
matériaux.

Pédagogie

Dominique Abensour

Critique d’art (AICA) et commis-
saire d’exposition. Elle a assumé
la direction du Quartier, Centre
dart de Quimper, de 1995 a 2008,
ot elle a organisé de nombreuses
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expositions. Elle s’est investie
au Moyen-Orient et dans l'es-
pace postsoviétique a travers des
expositions collectives en France,
en Arménie et & Moscou. Elle est
l'auteure de nombreux textes de
catalogues.

Guillaume Allard
Designer graphique au sein de l'ate-
lier Pentagon. 1l a étudié le design
graphique & 'Ecole supérieure d'art
et design d’Amiens (DNSEP, 2010).
www.pentagon fr

Amanda Auffray-Liddiard
Professeur danglais diplomée en
1988 de I'Université d’Exeter en
Angleterre.

Pierangelo Caramia

Architecte et designer. Architecte
DPLG diplomé de I'Université de
Florence, Italie, 1984. Master en
design et scénographie urbaine
a la Domus Academy de Milan,
Italie, 1986.

Caroline Cieslik

Photographe et vidéaste diplomée
de I'Ecole nationale supérieure de
photographie d’Arles et du départe-
ment Histoire et Critique des Arts
de I'Université Rennes 2. Elle déve-
loppe a travers I'image et I'écriture
un travail sur le paysage, notion
quelle aborde tout autant a travers
des enjeux esthétiques que poli-
tiques. Elle prépare actuellement
une theése en esthétique a 'Uni-
versité Rennes 2.

https.//carolinecieslik.myport-
folio.com/

Tony Come

Ancien étudiant du départe-
ment Design de I'Ecole Normale
Supérieure de Cachan, agrégé
d’Arts Appliqués et docteur en
histoire de l'art, Tony Come
enseigne a 'EESAB-site de Rennes
depuis 2013. 1l est l'auteur de
L'Institut de I'environnement :
une école décloisonnée, publié
en 2017 par les éditions B42. 1l a
cofondé la revue Strabic.fr (2011),

pris part au comité de rédaction
de L’Architecture d’Aujourd’hui
(2010-2014) puis rejoint équipe
éditoriale de Back Cover (2016). 11
a coédité le monde comme projet
d’0tl Aicher (éditions B42, 2015),
et codirigé L'ldée de confort, une
anthologie (coédition B42/Cnap,
2016). En tant quauteur, il colla-
bore régulierement avec plusieurs
artistes, architectes et designers.

Soizic Debons

Conceptrice graphiste. Soizic
Debons est diplomée de I'Ecole
des beaux-arts de Rennes.

Kévin Donnot

Diplomé de 'EESAB-site de Rennes.
Designer graphique et développeur.
Kévin Donnot est cofondateur de
l'atelier E+K — Elise Gay et Kévin
Donnot et de la revue Back Office.
www-e-k.fr/
www.revue-backoffice.com/fr

Reynald Drouhin

Artiste, Reynald Drouhin a suivi
des études a I'Ecole nationale supé-
rieure des beaux-arts (ENSBA)
de Paris (DNSAP et Masteére
Hypermédia Multimédia, 1998) et
a 'Université de Paris 1 Panthéon-
Sorbonne (Maitrise Arts plas-
tiques, 1994). 11 expérimente depuis
toujours le médium internet en
cherchant a le représenter.
www.reynalddrouhin.net

Thierry Dupeux

Architecte DPLG de I'Ecole d’ar-
chitecture de Rennes, urbaniste,
diplomé en ingénierie et archi-
tecture a haute qualité environ-
nementale & 'Ecole d’architecture
Paris La Villette.

George Dupin

Artiste photographe. Titulaire d’un
DNSEP, il a poursuivi sa forma-
tion a I'Institut des hautes études
en arts plastiques a Paris. I axe son
travail sur l'organisation urbanis-
tique contemporaine, en enqueé-
tant sur l'architecture de villes.

Christelle Familiari

Artiste aux pratiques multiples.
Elle est diplomée en art de I'Ecole
régionale des beaux-arts de Nantes.
Elle déploie un travail lié a des
pratiques aussi différentes que la
vidéo, la performance, la sculp-
ture et I'installation.
www.christellefamiliari.com

Nicolas Floc’h

Artiste, diplomé d'un MFA (Master
of Fine Art) de la Glasgow School
of Art. Ses ceuvres se déclinent
en de multiples formes - installa-
tion, sculpture, film, performance,
scénographie...
www.nicolastloch net

Julie C. Fortier

Plasticienne. Diplomée en 2015 de
I'école de parfumerie Le Cinquieme
Sens (Paris), elle est aussi titulaire
d’une maitrise de I'Ecole des arts
visuels et médiatiques de I'Uni-
versité du Québec (Montréal). Elle
réalise des vidéos, des installations
et des sculptures.
https://www.juliecfortiernet/

Benoit Fougeirol

Artiste photographe. Il développe
un travail autour de I'architec-
ture et du paysage et il aborde
la représentation du territoire,
les limites entre le construit et la
nature dans une approche topo-
graphique et poétique.
http.//www.benoitfougeirol.com/

Alban-Sébastien Gilles

Designer, diplomé de de I'Ecole
nationale supérieure des Arts
Décoratifs (EnsAD) et de 'Uni-
versité Paris Sorbonne. Il ouvre
en 2004 une agence parisienne
pour développer ses travaux en
design et architecture intérieure.
http://albansebastiengilles.com

Benjamin Gomez

Graphiste et typographe, diplomé
de I'Ecole des beaux-arts de Valence
et de 'ENSAD de Strasbourg, il
a poursuivi sa formation dans
le cadre du post-diplome ARI
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(Atelier de recherche interactive)
a'ENSAD. Il a co-fondé Dépli, un
atelier de création, en 2007.

www.depli-ds.com

Gaélle Hippolyte

Membre du duo Hippolyte
Hentgen (2007), avec Lina Hentgen.
Elle est diplomée de I'ENSBA de
Paris et titulaire d’'un doctorat
SACRe.
https.//hippolytehentgen.tumblr.
com/
https://semiose.com/home/

artist/9433/hippolyte-hentgen/

Isabelle Jégo

Graphiste, diplomée de 'EnsAD
dans la section Identité visuelle.
De 1992 a 2012, elle a fait partie
du collectif Nous Travaillons
Ensemble avec lequel elle a
pratiqué un graphisme tourné vers
la commande publique, a travers
des campagnes de communica-
tion, actions pédagogiques, iden-
tités graphiques, scénographies
et travaux d’édition. Depuis 2004,
elle meéne seule un travail tourné
vers I'édition et la conception de
projets dans l'espace public.

Raphaéle Jeune

Curatrice indépendante et cher-
cheuse en esthétique et théorie de
lart. En 2008 et 2010, elle a dirigé
les deux premiéres éditions de la
Biennale d’art contemporain les
Ateliers de Rennes.
https.//raphaelejeune.org/

Luc Larmor

Musicien, enseignant et cher-
cheur, de formation universitaire
(Université Rennes 2).
http://www.artplug.net/
larmorluc/accueil html

Laura La Cagnina

Artiste spécialiste de I'estampe,
diplomée en 2010 de I'école des
Beaux-arts de Palerme.

Patrick Le Priol
Architecte DPLG, dans les
domaines de l'architecture, de

Les équipes de 'EESAB
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'urbanisme et du paysage.
https:.//www.atelierlepriolarchi-
tectes.com/

Manon Leblanc

Designer, diplomée en
Communication visuelle a I'école
Estienne (Paris). Elle s'est formée
au design d’objet a la Design
Academy d'Eindhoven (Pays-Bas)
et est diplomée de I'ESAD de
Strasbourg (DNSEP Design). Elle
travaille au sein du duo Studio
Monsieur.
www.studiomonsieur.com

Briac Leprétre

Artiste, diplomé de I'Ecole
Supérieure d’Arts de Quimper.
Les ceuvres présentées par Briac
Leprétre surprennent en premier
lieu par les sujets abordés: objets
triviaux ou scénes du quotidien.
www.ddab.org/fr/oeuvres/lepretre

Laurence Lépron

Diplomée de I'Ecole Régionale des
Beaux-Arts de Rennes. Sa pratique
artistique est liée a celle de l'es-
tampe dans une problématique
de la couleur.
www.afleurdepierre.fr

Marjolaine Lévy

Historienne de I'art et commissaire
d’exposition. Docteure en 2017 a
Paris 1V-La Sorbonne. Elle est I'au-
teure de nombreuses études consa-
crées a des artistes contemporains.

Thierry Moré

Maitre de conférences en marke-
ting et communication. Docteur
en sciences de gestion.
www.errances-editions.fr

Francois Perrodin

Artiste, diplomé de I'Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-
Arts de Lyon. 1l développe un
travail qui prolonge I'histoire de
l'abstraction du XX° siecle,
http://perrodin.online.fr

Guillaume Pinard

Artiste, diplomé de I'Ecole
Régionale des Beaux-Arts de
Rennes.
http://www.galerieannebarrault.
com
http://ddab.org/fr/oeuvres/
pinard

Marie Proyart

Graphiste, diplomée du Master de
la Werkplaats Typografie (Arnhem,
Pays-Bas). Elle exerce son activité
de maniére indépendante a Paris
en intervenant essentiellement
dans le domaine culturel et plus
particulierement sur des projets
dédition.
WWW.marieproyart.com

Jean-Simon Roch

Diplomé de ENSCI - Les Ateliers
(Ecole Nationale Supérieure de
Création Industrielle) - Paris.
Designer, il développe et présente
notamment ses projets dans le
cadre de médiations culturelles,
dateliers pour enfants ou d’ins-
tallations.

http://jeansimon fr/

Alain Rodrigue
Développe une spécialité autour du
documentaire et de la médiation.

Catherine de Smet

Historienne de I'art, critique et
commissaire spécialisée design
graphique. Elle est doc¢teure de
I’Ecole des hautes études en
sciences sociales et maitre de
conférences a 'Université Paris
VIIL

Kristina Solomoukha

Artiste, elle a étudié a I'Ecole d’art
industriel de Kiev, section esthé-
tique industrielle.

Diplomée de I'Ecole des beaux-arts
de Paris en 1995, elle poursuit sa
formation a I'Ecole d’architecture
Paris-Malaquais et au post-diplome
de I'Ecole des beaux-arts de Nantes.
http://solomoukha.free.fr/
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Marie-Aurore Stiker-Metral
Designer, diplomée de I'ENSCI
Les Ateliers.
www.mastikermetral.com

Eva Taulois

Diplomée de I'Ecole Supérieure
d’Arts de Brest. Elle entretient un
rapport multiple a I'art dans ses
dimensions tant plastique, que
technique et spatiale.
http://www.evataulois.net/

Thomas Tudoux

Artiste, diplomé de I'Ecole
Régionale des Beaux-Arts de
Rennes. Sa recherche artis-
tique prend de multiples formes
(dessin, vidéo, texte, installation...)
et explore essentiellement notre
rapport au travail et a I'hyperac-
tivité telle qu'elle se manifeste
dans le monde de I'entreprise, le
systeme éducatif, dans I'espace
urbain, ou a travers des fictions.
http://www.thomastudoux.fr/

Christophe Viart

Artiste et chercheur, il est égale-
ment professeur en arts plastiques
a I'Université Paris 1.

Charlotte Vitaioli

Diplomée de I'Ecole Supérieure
d’Arts de Quimper. Son travail
questionne les procédés de fictions
a travers l'interaction de volumes,
d’installations, de dessins, de sons
et de performances.

http://base ddab.org/charlotte-vi-
taioli

Encres, atelier sérigraphie
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Informations pratiques

EVALUATIONS

Qu’est-ce que
I'ECTS?

Un systéme de crédits est une
méthode qui permet d’attribuer
des crédits a toutes les compo-
santes d’'un programme d’études.
Le systéme européen de trans-
fert et d'accumulation de crédits
est basé sur la charge de travail a
réaliser par I'étudiant-e afin d’at-
teindre les objectifs du programme,
qui se définissent en termes de
connaissances et de compétences
a acquérir.

L’ECTS repose sur le principe
selon lequel le travail a fournir
par un-e étudiant-e a plein temps
pendant une année universitaire
correspond a 60 crédits. La valeur
d’un crédit représente environ 25
a 30 heures de travail. Ce temps
de travail comprend les cours, le
travail personnel mais également
la participation aux conférences,
workshops, séminaires, voyages
tout au long de la formation.

Comment
se déroulent
les bilans
semestriels ?

Quest-ce qui est attendu?

Les évaluations sont inscrites dans
le temps pédagogique semestriel et
selon le calendrier pédagogique de
I'année en cours. Chaque semestre,
Iétudiant-e est évalué-e selon deux
modalités:

Une évaluation individuelle par
cours. Le.LaLes enseignant-e-s attri-
buent les crédits selon les moda-
lités présentées aux étudiant-es au
début de chaque semestre (controle
continu, devoir sur table, exposé,
assiduité, engagement...)

Le bilan semestriel consiste en
une évaluation collégiale par un

groupe d’enseignant-e-s. Les dates
sont inscrites dans le calendrier
pédagogique.

Les critéres généraux d’évaluation
pour I'ensemble des cours sont
les suivants:

- L’engagement et le dialogue avec
les enseignant-e-s.

- La pertinence de la réflexion et
sa progression.

- La qualité des réalisations.

- La ponctualité et l'assiduité.

Le bilan semestriel prend la forme
d’un accrochage ou d’une présen-
tation des travaux réalisés durant
le semestre. L'étudiant-e doit aussi
présenter systématiquement son
ou ses carnets de recherche, parler
des conférences et des expositions
auxquelles il a assisté, et selon le
semestre, rendre compte de son
stage, des conférences et de sa
participation aux ARC confor-
mément a son contrat d’études.
L'objectif de ce bilan est d’évaluer
I'ensemble des connaissances et
compétences artistiques et théo-
riques de I'étudiant-e, la qualité
des réalisations et de I'accrochage,
I'évolution observée au cours du
semestre et d'un semestre a l'autre,
sa capacité a l'analyse critique
(références, choix de travaux,
compréhension des enjeux), son
engagement dans le monde de la
création en vue du développement
de son projet personnel.
Attention: un défaut de présence
ou une évaluation par un-e ensei-
gnant-e signalant un manquement
aux critéres généraux ou a son
propre mode d’évaluation peut
mener 4 ne pas permettre aux
étudiant-e-s de se présenter au
bilan semestriel.

Le contrat
d'études
A partir de la 2¢ année, I'étu-

diant-e est tenu de compléter son
contrat d’études. Ce document
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pédagogique permet a I'étudiant-e
de construire son parcours au sein
de l'offre pédagogique, au regard
des obligations mentionnées dans
l'organisation des études pour
chaque année et chaque option.
[l-Elle inscrit ainsi les 30 crédits
nécessaires a la validation de son
semestre. Le contrat est validé par
le-la coordinateur-rice de 'année
et par lela-les enseignant-e-s
référent-e-s. 11 doit impérative-
ment étre remis le 27 septembre
a Stéphanie Berthelot, assistante
pédagogique.

Les absences et
I'assiduité

Toute absence doit étre signalée. En
cas de maladie ou autre difficulté,
I'étudiant-e doit en informer l'ad-
ministration et fournir un justifi-
catif le cas échéant. Les étudiant-e-s
sont tenu-e-s de respecter les
horaires de cours et de les suivre
avec assiduité. Les absences non
justifiées et répétées peuvent
entrainer I'exclusion définitive
de I'étudiant-e de I'établissement.

VIVRE
ENSEMBLE

Discriminations
et harcelements

Toutes les discriminations doivent
étre combattues avec force et la
lutte contre les attitudes discrimi-
nantes doit étre placée en préam-
bule de toute réflexion et de toute
action.

Mode d’emploi:

J'avertis I'un-e des référent-e-s
discrimination et harcélements
de l'école (Maéva Blandin, Thierry
Bordais, Dominique Cadorel ou
Juliette Guillevin) et/ou les élus
étudiant-e-s

Je m’'informe sur mes droits sur

le site de 'ANdEA :
http://www.andea fr/fr/ressour

ces/270515-charte-sur-les-discri-

minations

Handicap

La référente handicap de
I'EESAB-site de Rennes est Maéva
Blandin.

La référente handicap assure l'ac-
cueil et le suivi des étudiant-e:s en
situation de handicap — perma-
nente ou temporaire (fracture,
maladie grave, etc.) Elle coordonne
l'ensemble des actions mises en
place en collaboration avec les
différent-e-s acteurs-rices de I'école.
Pour une premiére demande
d’'aménagement a 'EESAB-site de
Rennes vous devez prendre rendez-
vous avec la référente handicap
pour définir les bases de votre
plan d’accompagnement (P.AEH.).
Le Service de Santé des Etudiant-e-s
— SIMPPS de Beaulieu — est votre
interlocuteur pour lister les préco-
nisations d'aménagement liées a

votre situation. http:.//simpps.

univ.rennes.eu

Contact
handicap.rennes@eesab.fr

02 23 62 22 65

Réglement
intérieur

Les étudiant-e-s doivent avoir pris
connaissance du réglement inté-
rieur disponible sur le site de
I'EESAB et le respecter.
https.//www.eesab.fr/eesab/

une-ecole-d-art-et-de-design

Quelques regles
de sécurité

Chaque année, plusieurs
étudiant-e-s sont victimes d’acci-
dents ou d’incidents (entailles, frac-
tures, britlures, débuts d’incendie...)

La plupart du temps, ils sont dus
au non-respect des regles de sécu-
rité ou a une mauvaise utilisation
des produits et matériels qui sont
mis a disposition. Il est donc néces-
saire de bien respecter toutes les
consignes de sécurité indiquées
dans chaque atelier.

De fagon générale, il importe:

- de respecter l'interdiction géné-
rale de fumer dans tous les locaux
de I'école;

- de ne pas installer dans les
ateliers de matériels ou d’équipe-
ments autres que ceux prévus, et
donc de réaliser les travaux dans
les ateliers adéquats (menuiserie,
atelier terre, atelier métal... en
cas de probleme, discuter avec
les enseignant-es, les techniciens
et prendre contact avec I'admi-
nistration)

- d'utiliser des flacons appropriés
et étiquetés pour conserver les
produits dangereux, de fermer les
tlacons en dehors des moments ot
ils sont utilisés, et de les ranger
dans les armoires lorsque vous
quittez les ateliers;

- d'utiliser des gants chaque fois
que nécessaire;

- de ne pas jeter dans les poubelles
des chiffons ou des papiers trop
imprégnés de produits inflam-
mables (ces produits devant étre
utilisés en petite quantité);

- de ne pas poser sur les radia-
teurs ou contre les radiateurs des
produits ou des objets de natures
diverses risquant de senflammer
(chiffons, gobelets, bois, sacs plas-
tiques, toiles, feuilles de papier
— méme peintes ou dessinées!);
- de ne pas encombrer les passages
et les issues;

- de nettoyer régulierement son
lieu de travail (et d’envisager,
dans cette optique, les moyens
de conserver des traces, photogra-
phiques ou autres, du travail passé).
- de ne pas bloquer les portes
coupe-feu;

- de ne pas repeindre les bouchons
et les interrupteurs;

- de ne pas déplacer les extinc-
teurs ni écrire dessus.
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Conserver vos
travaux

Les étudiant-e-s sont respon-
sables de leurs travaux dans
I’école. Ils-Elles doivent assurer
eux-elles-mémes le déblaiement
de leurs espaces de travail dans
les bennes fournies a cet effet.
Un affichage ou/et un mailing
mentionne la date limite pour le
tri et le déblaiement par année
et par option. Au-dela de cette
date, tous les objets y compris
les travaux peuvent étre mis a
la benne par I’équipe technique.
Des délais exceptionnels peuvent
toutefois étre négociés apres en
avoir informé I'équipe technique
et obtenu I'accord préalable de la
direction.

Bibliotheque

Dans ces locaux lumineux et
spacieux, les étudiant-e-s peuvent
consulter les ressources néces-
saires a leurs recherches et a leurs
projets plastiques, afin d’acquérir
une meilleure appréhension de la
diversité des arts et de la pensée
d’aujourd’hui.

La majeure partie du fonds
d’ouvrages, de revues et autres
supports multimédia portant
sur l'art, I'esthétique, la photo-
graphie, le cinéma, le design, le
design graphique, I'architecture,
est en libre acces.

Lautre partie (fonds ancien anté-
rieur a 1920 notamment) est
conservée en réserve et dispo-
nible sur demande.

Le public extérieur a I'école a la
possibilité de venir consulter des
documents, dans la limite des
places assises. Le prét n’est toute-
fois accessible quaux étudiant-e-s
et enseignant-e's de 'EESAB-site
de Rennes.

Horaires d’ouverture
Lundi, mardi, mercredi: de 9h a

Informations pratiques
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12h15 et de 13h45 a 18h.

Jeudi et vendredi: de 9h a 12h15
et de 13h45 a 17h30.

Les horaires peuvent étre réduits
pendant les congés scolaires.
Interruption estivale durant la
fermeture annuelle de I'école.
Conditions de prét

Les étudiant-e-s ont la possibilité
d’emprunter 7 ouvrages pour une
période de 21 jours.

Les enseignant-e-s peuvent quant
a eux emprunter 10 documents
pendant 30 jours.

Les mémoires sont a consulter
sur place.

Possibilité de réservation des docu-
ments.

Catalogue informatisé

La bibliotheque de 'EESAB-site de
Rennes fait partie du réseau infor-
matisé des bibliotheques de I'’Ag-
glomération de Rennes Métropole.
Son catalogue, intégré a celui de la
bibliotheque des Champs libres et
des bibliotheques de quartier est
consultable a 'adresse www.opac.
sileschampslibres.fr. Une seule
interrogation permet ainsi de loca-
liser les titres référencés dans l'en-
semble des bibliothéques de la ville.

Contact

Cécile Kerjan, responsable de la
valorisation (bibliothéque, commu-
nication et suivi professionnel):
cecile kerjan@eesab.fr

Emilie Poulet, assistante:

emilie. poulet@eesab.fr

Ligne directe: 02 23 62 23 59

et adresse collective:
bibliotheque rennes@eesab fr

Léquipe de la bibliothéque est a
disposition du public pour l'aider
dans ses recherches et demandes
de renseignements, l'orienter et
le conseiller.

Initiation a la recherche docu-
mentaire pour les nouveaux-elles
étudiant-e-s. Une séance d’intro-
duction est organisée dans l'audito-
rium dans les premiéres semaines
de la rentrée. Est prévue égale-
ment une séance d’inscription,

de présentation et d'utilisation des
ressources de la bibliotheque, par
petits groupes début octobre: se
munir obligatoirement de la carte
détudiant-e.

Possibilité de prise de rendez-
vous individuel pour une orien-
tation bibliographique ou pour
commencer une recherche.
Ressources

14 000 documents.

2 postes de consultation du cata-
logue.

1 photocopieur est a disposition
des usager-e-s pour reproduire les
documents en noir et blanc (les
cartes de photocopie sont en vente
a laccueil de I'école).

La reproduction de documents est
régie par le Code de la propriété
intellectuelle institué par la loi
n® 92-597 du 1¢ juillet 1992. Pour
les documents non encore tombés
dans le domaine public, les repro-
ductions sont destinées a usage
strictement privé.

A consulter en ligne:

La page de la bibliothéque https.//
www.eesab.fr/rennes/bibliotheque-
recense les ressources proposées
par I'‘équipe: nouvelles acquisitions,
sélection darticles en lien avec 'ac-
tualité, liste des mémoires et des
DVD, abonnements en cours, etc.
La Base spécialisée en art et design
www.bsad.eu permet de retrouver
des références drarticles parus dans
les périodiques auxquels la biblio-
theque de I'école est abonnée.
Pour connaitre les nouveautés
ou recevoir une sélection d'ar-
ticles en lien avec l'actualité cultu-
relle, retrouvez la bibliotheéque sur
Facebook et Instagram !

Les bourses et
aides d'urgence

Pour les bourses nationales
d’études, s’adresser au Crous
(dépot a partir du 15 janvier de
chaque année), Informations au
0299 84 31 31
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http://www.crous-rennes.fr/
bourses/la-demande-de-bourse/

Les aides du fonds national
draide d’urgence annuel culture
(FNAUAQ)

En cas de difficulté, vous pouvez
vous tourner vers le fonds national
draide d’urgence annuel Culture.
Laide d'urgence s’adresse aux
étudiant-e-s qui connaissent
des difficultés financiéres et ne
remplissent pas les critéres d’at-
tribution des bourses sur critéres
sociaux.

Renseignement et dépot aupres
d’Annyvonne Rihet a l'accueil,
1 session fin octobre 2019.
http://www.culturecommunica-
tion.gouv.fr/bourseFnauac

Pour les projets personnels,
se renseigner aupres du CRIJ-
Bretagne-4bis.
http://www.crij-bretagne.com/

Les échanges
Internationaux

Nous vous encourageons tou-te-s a
profiter pleinement des avantages
existants dans les programmes
européens et internationaux pour
développer une expérience d'ouver-
ture vers dautres cultures. Nous
participons a de nombreux projets
Erasmus + en Europe et dévelop-
pons au-dela de cette Europe des
relations et échanges avec des
écoles d’art et des Universités en
Amérique latine ou en Australie.
Ces expériences permettent de
développer une grande indépen-
dance d’esprit, une adaptabilité a
toute nouvelle situation. Les liens
tissés au cours de ces échanges
dureront tout au long de votre
parcours professionnel.

Etablissements
du programme
Erasmus +

L’EESAB recoit le soutien de la
Commission européenne dans le
cadre du programme d’éducation
et de formation tout au long de la
vie. A ce titre, 'EESAB s'engage a
respecter les principes fondamen-
taux de la Charte Erasmus + que
vous pouvez télécharger sur le site
internet de 'EESAB:
https.//www.eesab.fr/eesab/

programmes-d-echanges

Allemagne

- Fachhochschule Dortmund,
University of Applied Sciences
and Arts — Dortmund

- Muthesius Kunsthochschule
Muthesius Academy of Fine
Arts — Kiel

- Hochschule der Bildenden Kiinste
Saar — Saarbriicken

- Staatliche Akademie der
Bildenden Kiinste — Karlsruhe

- Hochschule fur Grafik und
Buchkunst — Leipzig

Belgique

- Karel de Grote-hogeschool katho-
lieke hogeschool — Anvers

- Académie royale des Beaux-Arts
— Bruxelles

- Ecole supérieure des arts de
I'image «Le 75» — Bruxelles

- Ecole de recherche graphique
(ERG) — Bruxelles

Espagne

- Universidad de Castilla-la-Mancha
— Cuenca

- Escuela superior de Desino —
Madrid

- Facultad de bellas artes univer-
sidad complutense — Madrid

Grande Bretagne

- Glasgow School of Art — Glasgow

- University of Dundee Duncan
of Jordanstone College of Art
Manchester — Dundee

- Manchester Metropolitan
University — Manchester

- The Nottingham Trent University
— Nottingham

- University of Wolverhampton
— Wolverhampton

- University of Central Lancashire
— Preston

- Plymouth College of Art —
Plymouth

Finlande

- Lapin Yliopisto University of
Lapland — Rovaniemi

Gréce
- Athens School of Fine Arts —
Athénes

Hongrie

- Moholy-Nagy University of Art
and Design — Budapest

- University of Szeged — Szeged

Irlande

- Institute of Technology of Art
and Design (DIT) — Dublin

- Galway-Mayo Institute of
Technology (GMIT) — Galway

- Limerick Institute of Technology
School of Art and Design (LIT)
— Limerick

Italie

- Accademia di Belle Arti di Brera
— Milan

- Politecnico di Milano — Milan

- Accademia di Belle Arti —
Palerme

- Accademia di Bella Arti — Naples

- Accademia di Belle Arti —
Macerata

- Academia di Belle Arti — Venise

- Université de la Sapienza — Rome

Lettonie
- Art Academy of Latvia — Riga

Pays-Bas

- Gerrit Rietveld Academie —
Amsterdam

- HKU University of Arts —
Utrecht

Pologne
- Academy of Fine Arts — Varsovie

- Politechnika Radomska im.
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Kazimierza Pulaskiego — Radom
- University of Arts in Poznan
(Uniwersytet Artystyczny w
Poznaniu) — Poznan
- Academy of fine arts - Gdansk

Portugal

- ESAD Art + Design — Matosinhos

- Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto (FBAU)
— Porto

République Tchéque
- University of Technology, Faculty
of Fine Arts — Brno

Roumanie

- Universitatea de Arta si Design
din Cluj-Napoca — Cluj-Napoca

- Universitatea de Arte «George
Enescu» — lasi

Etablissements
Hors Erasmus

Argentine

- Instituto Superior de Formacion
Artistica «Rogelio Yrurtia» —
Buenos Aires

Australie

- University of south Australia -
Adelaide (a compter de janvier
2020)

Canada
- Université du Québec (UQAM)
— Montréal

Chine

- Institut d’Art et de Design du
Shandong — Jinan

- Ecole des Arts du Shandong —
Jinan

Colombie

- Universidad de Antioquia,
Université nationale de Colombie
— Medellin

Mexique
- Escuela superior del artes de
Yucatan — Mérida

Informations pratiques
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Pérou
-Universidad Nacional de
Ingeniera — Lima

Suisse
- Ecole cantonale d’art du Valais
(ECAV) — Sierre

Vietman
- Ecole des beaux-arts et du
tourisme — Nha Trang

Pour les séjours a I'étranger, toutes
les informations sont précisées sur
le site de 'EESAB, y compris les
aides dont vous pouvez bénéficier.
Vos interlocutrices a Rennes sont:
Amanda Auffray-Liddiard, ensei-
gnante et responsable Erasmus +
mobilité étudiante, au Bureau
Erasmus, 2¢ étage, le mardi de
14h 2a 16h.

Marie-Noélle Haslé, responsable
de 'administration et des rela-
tions internationales.

Les Ateliers
du Risque 2¢
édition

Les jeudi 19 et vendredi 20
septembre 2019

Les Ateliers du Risque est un événe-
ment interne d’initiative étudiante.
Ils sont a destination de tou-te-s des
étudiant-e-s, de la 1 a la 5¢ année,
des enseignant-e's et du personnel
de 'EESAB-site de Rennes et les
communautés du Conservatoire, de
I'école du TNB, du collectif FAIRE
- CCNRB et de 'ENSAB.

Qu’est-ce que c’est?

Louverture de I'école sur son envi-
ronnement extérieur peut ne pas
aider aux rencontres au sein de
ses murs. Le but de ces ateliers
est d’offrir un moment privi-
légié a tou-te-s les acteurs-rices
de 'EESAB-site de Rennes pour
se rencontrer, créer des échanges,
mutualiser les compétences. Les
organisateurs-rices ont a coeur de

proposer ce décloisonnement en
investissant I’école autrement et
draccueillir et intégrer en fanfare
les étudiant-e-s en premiére année.
Ces deux jours sont rythmés par
I'envie de construire ensemble un
«ensemble », qui se traduit par
des ateliers artistiques collabora-
tifs, des repas et des rencontres.

«Du risque»?

Aller vers l'autre, oser énoncer les
premiers mots, faire naitre des
idées et créer ensemble c’est un
risque, un saut vers I'inconnu-e.
«Du risque » parce que, chaque
jour, en école d’art et de design,
on prend des risques pour que nos
idées puissent exister.

«Ateliers»?

Un atelier représente un temps
de rencontre et de création animé
par deux animateur-rices sur un
théme défini par leurs soins.
Chaque atelier est programmé
sur les deux jours de I'événement.
Les participant-e:s circulent d’'un
groupe a lautre en fonc¢tion des
affinités créées et de leur curiosité.
Les thématiques d’ateliers sont
les suivantes: création de mobi-
lier pour le potager participatif,
réflexion autour de la cafétéria
comme lieu de rencontres et d’ex-
pression, réalisation d’une fresque
murale, théatre d'improvisation,
musique expérimentale, récu-
peratheéque...

Programme

Jeudi 19 Septembre

9h: Petit déjeuner collectif et réveil
tonique

10h30-18h: Ateliers artistiques
12h: Rameéne ta nourriture!

A partir de 19h: Surprise!

Vendredi 20 Septembre
9h30-12h: Préparation du repas
collectif/Activités collectives
douces (jeux de société, médita-
tion,...)

12h: Repas collectif

14h-18h: Ateliers artistiques
18h30: Cloture
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INFORMATIONS
COMPLEMEN-
TAIRES

Partenariat avec
les compagnons
du devoir

Forts de leur association en 2018-
2019 avec les Compagnons du
devoir dans le cadre de I'ARC
Art, Design et Savoir-faire «Fer
Feu», I'EESAB-site de Rennes et les
Compagnons du devoir de Rennes
renouvellent leur partenariat pour
permettre aux étudiant-e-s, appren-
ti-e's et itinérant-es de travailler
ensemble a la détermination et a
la réalisation de leurs projets. Ce
partenariat est pensé dans une
logique professionnalisante, afin de
favoriser les échanges et les colla-
borations entre futur-es profes-
sionnel-le-s de différents champs
d'activité. Des rencontres entre
seront proposées durant l'année et
des demandes d'accompagnement
technique pourront étre formu-
lées par l'intermédiaire de Maéva
Blandin, responsable des études et
de la recherche du site de Rennes.

Association des
étudiant-e-s -
Pomme Z

Cette association a pour but de
créer des liens avec d’autres établis-
sements locaux ou nationaux voire
internationaux, d’organiser des
événements, de promouvoir le
travail des étudiant-e-s, et d'animer
les relations entre les étudiant-e-s
de I'école. Adhésion recommandée
Président: Anthony Beaujouan

bde.eesab@gmail.com

https://www.facebook.com/
pommez

Se déplacer

En vélo

Le vélo STAR est le service de
vélo en libre-service proposé par
Rennes Métropole.

En bus et en métro

Lécole est desservie par plusieurs
lignes de bus:

Lignes Cl, C5, 9 et par le métro
(arrét Sainte-Anne).

www.star.fr

L'annexe de I'école

Ateliers 4¢ et 5¢ années option Art
13-15 boulevard Franklin Roosevelt
35000 Rennes.

Elle est desservie par deux
lignes de bus: Depuis le 34, rue
HocheLigne 12 - arrét LerayDepuis
la Gare SNCF

Ligne C2 - arrét Piré

Numéro
d'urgence

SAMU: 15

Police secours: 17

Pompiers: 18 ou 112 a partir d’'un
portable

SOS Médecins: 02 99 53 06 06
Urgences: 02 99 28 43 21

Centre antipoison: 02 99 59 22 22
Planning familial: 02 99 31 54 22
Urgences dentaires: 02 99 67 46 27
Bureau d’aide psychologique
universitaire (BAPU):

0299 30 81 24

Pharmacies de garde: 02 99 65 00
22 ou 32 57 (034 €/mn)

Service objets trouvés
0223621872

Centre de dépistage anonyme
et gratuit du sida - Hopital
Pontchaillou: 02 99 28 43 02

Maison du don de Rennes

Rue Pierre Jean Gineste.

Dons de sang, de plasma et de
plaquettes sur rendez-vous du
lundi au samedi, de 8h a 19h. Dons
de sang sans RDV les mardis et

jeudis, entre 13h et 19h.

0299 54 42 22
bretagne@efs.sante fr https://
dondesang efs sante fr/trou-
ver-une-collecte

Informations
loisirs et culture

Art
contemporain,
design, édition

40mcube

48 avenue Sergent Maginot
35000 Rennes
www.40mcube.org

Cabinet du livre d’artiste

Campus Rennes 2, Batiment Ereve
35000 Rennes
https://www.sites.univ-rennes2.

Fonds régional d’art
contemporain Bretagne

19 avenue André Mussat CS 81123
35011 Rennes Cedex

www.fracbretagne fr

Galerie 48
48 boulevard Villebois Mareuil
35000 Rennes

www.superstrat.fr

Galerie 126

Avenue Général Leclerc
35000 Rennes
www.galeriel26.tumblr.com

Galerie Art & Essai

1 place du Recteur Henri le Moal
Université Rennes 2

35000 Rennes

http://espaceartetessai.com/

Galerie Mica

Route du meuble

35760 St Grégoire-Rennes
https://galeriemica.com/

fr/cabinet-livre-artiste/

Capsule Galerie

18 rue du Dr Francis Joly
35000 Rennes
www.capsulegalerie.com

Centre chorégraphique national
de Rennes et de Bretagne

38 rue Saint-Melaine

35000 Rennes

http://ccenrb.org/

Conservatoire a rayonnement
régional

26 rue Hoche

35000 Rennes

https.//www.conservatoire-rennesfr/

L’Elaboratoire - Le 48

48 boulevard Villebois-Mareuil
35000 Rennes
https://www.facebook.
com/Collectif-Artistique-
Elaboratoire-205119529568033/
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Galerie Pictura, Centre culturel
Parc de Bourgchevreuil

35510 Cesson Sévigné
https:.//pont-des-arts.ville-ces-
son-sevigne fr/galerie-pictu-
ra-saison-2019-2020/

Ferme du Quincé — Collectif INIT
Impasse du Haut-Quincé

35000 Rennes
http://www.collectif-init.org/
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La Criée, Centre d’art
contemporain

Place Honoré Commeurec
35000 Rennes

WWW.criee.org

Le Bon Accueil

74 canal Saint-Martin
35000 Rennes
www.bon-accueil.org

Lendroit

24 bis place du Colombier
35005 Rennes Cedex
www.lendroit.org

Les Ateliers du Vent

59 rue Alexandre Duval
35000 Rennes

www lesateliersduvent.org

Les Champs libres
10 Cours des Alliés
35000 Rennes

https.//www.leschampslibres.fr/

L’'UBU

1 rue Saint-Hélier
35000 Rennes
www.ubu-rennes.com

Musée des beaux-arts
20 quai Emile Zola
35000 Rennes

http://mba.rennes.fr/

Oniris - galerie d’art

38 rue d’Antrain

35000 Rennes
http://www.oniris.art/

Opéra de Rennes
Place de la Mairie
35000 Rennes

Www,opera—rennesfr

PHAKT
5 place des Colombes
35000 Rennes

https.//www.phakt.fr/

TNB (ThéAtre national de
Bretagne)

1 rue Saint-Hélier

35000 Rennes
www.t-n-b.fr

Vivarium

71 Route de Lorient 29 rue du
Manoir de Servigné

35000 Rennes

http.//www.vivarium-online.com/

Evénements,
festivals

Festival Maintenant Electroni[k]
Du 4 au 13 octobre 2019

http.//www.maintenant-festival.fr/

Festival Court Métrange

Du 15 au 20 octobre 2019 au
Gaumont
https://www.courtmetrange.eu/

Le Mois du Film Documentaire
Du 1¢" au 30 novembre 2019
www.moisdudoc.com

Festival TNB

Du 6 au 17 novembre 2019
https.//www.t-n-b fr/programma-
tion/spectacles/festival-tnb-2019

Festival Les Transmusicales
Du 4 au 8 décembre 2019
www lestrans.com

Festival Travelling

Du 11 au 18 février 2020
https://www.clairobscur.info/
Presentation-2736-0-0-0.html

Festival Urbaines
Février-mars 2020
http://www.urbaines.fr/

Festival 7éme Lune
Mars 2020
http://www.7emelune.com/

Festival Mythos

Du 27 mars au 5 avril 2020
www festival-mythos.com
Festival du Film d’animation
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Du 8 au 12 avril 2020
www festival-film-animation.fr

Made Festival
Mai 2020

https://www.made-festival.fr/

Festival Les Tombées de la Nuit
Juillet 2020
www.lestombeesdelanuit.com

Marathon de dessin - Ateliers du risque 2018
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Responsable de la publication
Odile Le Borgne, directrice

Suivi de la publication

Stéphanie Berthelot, assistante pédagogique
Maéva Blandin, responsable des études

et de la recherche

Juliette Guillevin, chargée de communication

Photographies
Remerciements aux étudiant-e-s

et a Clémence Estingoy, Camille Kerzerho.

Conception graphique
Chloé Bernhardt & Justin Bihan
www.cj2b.work

Police de caractéres
Till, Pauline LePape
Faune, Alice Savoie

Ecole européenne supérieure
d’art de Bretagne

Brest, Lorient, Quimper, Rennes
Site de Rennes

34 rue Hoche

35000 Rennes

T: 02 2362 22 60

F: 02 2362 22 69
contact.rennes@eesab.fr
www.eesab.fr
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